Capitulo 4. Ferderico Mompou. Suite Compostelana.

En este capitulo se abordaran las caracteristicas principales de la obra de
Federico Mompou y su relacion con la guitarra. Hecho lo anterior, se procederd a

andisis de la Suite Compostelana.

4.1 Dela obra de Federico Mompou.

Federico Mompou (1893-1987), compositor espafiol nacido en Barcelona. Su
formacion tomo lugar en Paris en donde asistiera a la clase de composicion de Paul
Dukas.

Antonio Iglesias, autor del libro Federico Mompou. Su obra para piano,
propone dos puntos esenciales para la interpretacion de su obra: € Sonido y € Rubato.
De primero, Iglesias junto con e compositor explican € proceso para la creacion

sonora

“Partiendo de que el atague de la tecla ha de ser de cerca, es decir, como si €l sonido fuera
creado en los mismos dedos, €l fenémeno fisico se torna en causa y fin perseguidos al
propio tiempo. El compositor nos afirma que ‘el sonido, luego de percutida la cuerda, se

agranda, no se debilita...”” (Iglesias, 1976)

En la conjuncién sonora en acordes, Federico Mompou empefia en mencionar
gue los pedales del piano “coadyuvan a la obtencion de...atmosferas o climas que
entremezclan vibraciones ‘en medio de los intervalos, no ‘de una a otra nota”
(Iglesias, 1976). En este mismo punto Tomés Marco, investigador y compositor

espanol, apoya lo anterior:



“...toda su musica nace del estudio a fondo de la sonoridad y, mas concretamente de la
sonoridad pianistica, puesto que toda obra de Mompou surge tras una blisqueda en el teclado
de recursos de sonoridad que pueden ser analizados armdnica y timbricamente pero que

obedecen a un primer impulso de pura sensibilidad sonora.” (Marco, 1982)

Se toma a consideracion la produccién sonora de la Suite Compostelana en la
guitarra, siendo este un instrumento punteado por las ufas, pero a su ves se vera
posteriormente las sonoridades que Mompou buscard en este instrumento.

El segundo punto antes mencionado es el Rubato. Para acercarse a la obra de

Mompou, Iglesias hace una descripcion ala manera de tocar del compositor:

Mompou “...toca su musica con una gran exageraci én en sus contornos, como una bellisima
improvisacion siempre, partiendo los ataques entre las dos manos, ‘acellerando’ aqui para
‘ritardar’ all4, el todo dentro de un encanto personalisimo, imposible de imitar, solamente
aconsejable en tomar su ideacién, su esencia, €l contorno de esa linea, interrumpiday rota

las méas de las veces, de su personal discurso musical...” (sic.) (Iglesias, 1976)

Otro punto importante en la obra de Federico Mompou es la busqueda de la

maxima expresiéon musical con € minimo de ideas o de un motivo melédico simple.

4.2 Andlisisde la Suite Compostelana.

El primer acercamiento a esta obra toma lugar desde su titulo: Suite
Compostelana. El término Suite, esta definido por Stanley Sadie en The New Groove

Dictionary of Music como se cita a continuacion:



Suite: en un sentido general, cualquier juego ordenado de piezas instrumentales que seran

€jecutadas en una sesion... (Sadie, 1980)

Como tal estdn expuestos sus seis movimientos. Preludio, Coral, Cuna,
Recitativo, Canciény Mufieira.

El segundo término dentro del titulo es Compostelana. De estalarelacion con la
ciudad Santiago de Compostela resulta clara. En un sentido musical, Federico Mompou
hace uso de dos formas de expresion de la regién: € canto y la danza. Esto abre un
punto de similitud con las Canciones y Danzas del mismo compositor. Para ello Iglesias

expone lo siguiente:

“Preguntado [a] €l compositor por la posible razén que le llevé a escribir estas Canciones
seguidas de Danzas me dijo: ‘Si, por contraste entre lirismo y ritmo, para evitar un
cuaderno de canciones y otro de danzas, y, también, coincidencia natural y légica de una
forma adoptada, seguramente, por muchos compositores; recuerdo, por eemplo, las
Rapsodias, de Liszt y, entre los modernos, a Bartok o las Tonadas chilenas de Allende.”

(Iglesias, 1976)

En & caso de la Suite Compostelana en canto se tiene Coral, Cuna, Recitativo y
Cancion; y para la danza se tiene la Mufieira. Antonio Iglesias hace la aclaracion en la
siguiente cita que Federico Mompou no es nacionalista, pero su obra esta impregnada

deun regionalismo:

“Aun en el momento en que Mompou se propone escribir unas Canciones y Danzas sobre
una tematica popular catalana, es decir, de directo apoyo en el documento folklérico, los

nimeros V' y VI y la Ill Danza son absolutamente originales creaciones mompouianas,



saliéndose asi de una toma de lo directo o alusién concreta. ‘Me molesta que me digan
nacionalista porque ello es de sentido equivocado’, nos dijo en cierta ocasion. Esta evasion
de la cita directamente folklérica, es una de las constantes de toda la obra de Federico
Mompou que, sin embargo, claro esté que puede sentirse legitimamente molesto con lavigja
etiqueta de un superado nacionalismo, aun cuando €l aroma regionalista de su Catalufia no
deje de perfumar casi siempre su entera obray, bien en concreto, sus Canciones y Danzas”

(Iglesias, 1976)

Tomando en cuenta € punto anterior, se exponen las cuatro grandes formas de
melodias tradicionales de la llamada Europa Mediterranea que Joseph Crivillé clasifica
en su libro Historia de la MUsica Espariola en € volumen 7, con € fin de relacionar y

ubicar los movimientos de la Suite Compostelana.

Primera: melodias tradicionales, que se gjecutan colectivamente: canciones de
ronda, de romeria, cantos religiosos, procesionales, mayos, canciones de boda,
canciones de Navidad, etc. (monodias a solo 0 a coro y participaciones
polifénicas, con acompafiamiento instrumental o sin é). (Crivillé, 1997)
Segunda: Melodias tradicionales de marcado aspecto individual: canciones de
cuna, canciones de trabgo (aunque muchas de ellas sean interpretadas
colectivamente), lamentaciones amorosas y funebres (monodias asolo 0 voces
solas alternadas). (Crivillé, 1997)

Tercera: melodias gecutadas mediante los instrumentos de factura popular
(bailes, danzas o tocatas). Son discursos melédicos intimamente ligados con las
caracteristicas organoldgicas del instrumento que las gjecutay suelen presentar
el lenguaje musical propio de la region, zona o nucleo que las hizo germinar.

(Crivillé, 1997)



Cuarta: Grandes formas o maneras de expresion podriamos clasificar aquellas
melodias cantadas que, casi Siempre con un acompafiamiento instrumental, se
destinan a las danzas y a los bailes: melodias de jotas, seguidillas, fandangos,

ruedas sardanas, zortzikos, zapateados, mufieiras, etc....” (Crivillé, 1997)

Y a expuestos |os puntos gque se consideran pertinentes, se procede a andlisis de

la Suite Compostelana.

4.2.11. Preludio.

Este Preludio esta dividido en tres secciones: A-B-A’-Coda.

Seccion A:

En un compés de 9/8, Mompou presenta el motivo A (gjemplo 41) que et

hecho por una melodia que comienza en el segundo sub-pulso, y estd acompafiada por

una nota pedal que sera la ténica de la escala frigia en uso, en este caso S. La frase se

extiende por cuatro compases.

Ejemplo 4-1.

En e Compés 5 se presenta € motivo B (gjemplo 4-2) en un cambio de compas

a 6/8. Este motivo B puede ser dividido en dos partes, laprimera en un asenso que inicia



con un ligado, y la segunda por el descenso de cuartas quebradas en dieciseisavos. Al
igual que e motivo A tiene una duracién de cuatro compases, seguido de un pequefio
puente gque llevard alatonalidad de E menor con modo frigio, siendo larepeticiéon de la

frase A ahora con lanota pedal de mi en la primeray sexta cuerda de la guitarra.

e e, » .
> I i -]l | F |
1 1 1 1 [ | el | 1 [ | |
" | 1 T 1 | | T 1 | | | 1

e

1T

=

Ejemplo 4-2.
El compés 15, Mompou presentarda 6 dieciseisavos y negra con puntillo
repitiendo la nota mi (Motivo C) en dos ocasiones, y wna tercera solo repitiendo mi en

negra con puntillo en octavas como puente que llevara a la seccion B.

Seccion B.

Con laindicacion Meno mosso e expresivo (Seccién B1), e motivo D abre con

armonicos delineando tres corcheas y negra con puntillo, la cual sera respondida por una

fragmentacion de la primera parte del motivo B en una frase de Cuatro compases.
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Ejemplo 4-3.
Esta frase B-a sera variada en dos ocasiones en los compases 26 a29y 34 a 35

(aqui en Stretto). En ela aparece la indicacion molto espress. con la variacion del



motivo D en la primera ocasion con dos lineas melodicas en espejo en e grado iv (La
menor) y usando la escala arménica.

Con laindicacion a Tempo, los compases 22 a 25 exponen la frase B-b con €
motivo B e cua tendré respuesta con € motivo C. Esto se repite en e grado iv en los
compases 30 a 33,

El climax de este preludio aparece de |os compases 36 a 48. En este aparece €
motivo B desarrollado de tal manera que llevara de la nota mas grave de la guitarra a
tres octavas arriba (compés 43) [recorriendo ¥ partes del rango sonoro de la guitarra)] en
un gran crescendo. El regreso tiene lugar a partir del compés 45 ahora con la nota re
como bajo. EI compés 48 rompe con la textura de dieciseisavos usando dos negras con
puntillo delineando el acorde de mi mayor que resolvera a la tonalidad de La menor

modal.

Seccion A’

Del compéas 51 a 58 Mompou repite 1o expuesto del compas 1 a 10 en la nueva

tonaidad de La menor.

Coda.

Con una nueva variacion del motivo B, Mompou realiza un descenso sugiriendo
la cadencia v-i con un pedal en la nota la. El preludio termina con la repeticion del
motivo B’’ expuesto en el compas 30 y haciendo, e cual extendera hasta el compéas 68

en el cual preparael acorde v queresuelveai.



4221l.Coral.

Con laindicacién de Lento-Legato, € titulo de la pieza, Coral, ya expone de las
caracteristicas de la misma: Textura cordal a 4 voces. La tonalidad de esta pieza es Fa#
menor en un compas de 2/4. El motivo con € gque se desarrolla esta compuesto por una

negra, dos corcheasy dos negras (gjemplo 4-4).
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Ejemplo 4-4.

La obra esta constituida por tres frases de 8 compases cada una.

Frase A:

En los primeros 4 compases la linea cantante esta presentada por la voz soprano,

gue sera respondida por e bajo en los siguientes 4 compases terminando en e grado v,

menor modal.

Frase B:

En esta segunda frase, Mompou desarrolla una secuencia con e motivo

mostrado en el gjemplo 4-5 que pasara por |os grados iv-VI-111-V-i.



Ejemplo 4-5.

Frase C:

Mompou presenta esta frase en € relativo mayor en primera inversion. El
motivo serd presentado en espejo a como fue presentado por primera vez (gjemplo 4-6)

y con laindicacién mf.

Ejemplo 4-6.

Esta seccion repetird, para ello Mompou del compés 22 a 24 prepara como se
muestra en e Ejemplo 4-7;. Mompou busca la resolucién v-i en Fa# menor rompiendo
con la textura en el compéas 31 enfatizando la resolucion con un tresillo en la voz

soprano (Ejemplo 4-8).
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Ejemplo 4-7. Ejemplo 4-8.
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La obratermina con la repeticion de las frases A y B.



4.2.3111. Cuna.

Dentro de lo que propone Joseph Crivillé, las canciones de cuna 0 nanas,
pertenecen al segundo grupo: Las Canciones de Cuna son musica tradiciona en las que
el nifio es receptor. Asi mismo estas canciones tienen una forma reiterativa, tanto en el
aspecto literario como en e musical (Crivillé, 1997). Esta Cuna tiene un motivo A
anacrizico de negra y caera a siguiente compas a una nota blanca. Este sera
acompafado por un ostinato de tresillo descendente de corcheas quebrando |os acordes
en uso seguido de una nota negra en un compés de %. Esto se muestra en € gemplo 4

0.

iy 1 Jes -

2 3

dolce 1 3y

Ejemplo 4-9.

Esta pieza esta compuesta en tres secciones.

Seccion A:

Integrada por dos frases de 8 compases cada una mas dos compases de codetta.
La primera expone € motivo A de negra y blanca de manera descendente por grado
conjunto y la segunda de manera ascendente. La codetta resuelve con los acordes V-I

6/4 en latonalidad de Do.



Seccion B:
Aunque esta seccidn contintia con € desarrollo del motivo A, la he denominado
B porgue Mompou cambia la linea melédica a bajo y € ostinato de tresillos ahora

ascendera quebrando los acordes en uso (gemplo 4-10).

Ejemplo 4-10.
Esta seccion terminara delineando e acorde V7 de La menor que resolvera en la

seccion C.

Seccion C:

Con laindicacion Piu lento e molto cantabile, Mompou rompe el ostinato para
presentar & motivo B (gjemplo 411). Dicho motivo se expone en € soprano de los
compases 36 a 39, y en el bajo del compés 40 a47. Del compés 48 a 51 ambos |0 haran

usando espejo entre ellos.

Piu lento e molto cantabile

Ejemplo 4-11.
La obra termina con la repeticion de la seccion A més una codetta de tres

compases reafirmando latonalidad de Do.



4.2.41V. Recitativo.

El Recitativo esta mas ligado a la tradicion operistica. En tal caso Stanley Sadie
propone la definicion como: “Tipo de escritura vocal, normalmente para voz sola, con la
intencién de imitar el lenguaje dramatico en cancion. (Sadie, 1992)

Otra definicion es la que se muestra a continuacion:

Recitative: ((Fr. Récitative or récitatif; Ger., Reztativ; It., Recitativo). Nombre
dado a las partes declamatorias de la 6pera, en las cuales e guidn generalmente avanza,
como opuesto a los segmentos liricos mas estéticos o reflexivos. (Bagnoli, 1993)

Esta pieza abre con laindicacién Lento molto expresivo e cantabile y ésta tiene
como centro la nota Fa en un compas de 2/4. Las frases se encuentran ubicadas en €
registro bajo de la guitarra, por lo que sugiere la interpretacion de éstas como s fuera un

cantante Bajo.

Frase A:

El gemplo 4-12 muestra la primera linea la cual esta caracterizada por salto de
cuarta disminuida. La escritura de Mompou en esta obra tiene tintes orquestal es, pues €l
giemplo 413 se muestra € motivo en respuesta a la primera frase en un rango més

agudo y con una textura de dos voces.
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Ejemplo 4-12.
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Ejemplo 4-13.

Los compases 1 a 11 seran repetidos paralelamente una 42 Justa abagjo.

Frase B:

Lafrase B tomara lugar del compas 23 a 28. Aqui la textura ya seréd completa

con acordes.
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Ejemplo 4-14.
Frase C:

Esta frase tendra la caracteristica de ser una secuencia con €l motivo de ascenso
por grado conjunto de corcheas la cua tiene respuesta por terceras descendentes por
grado conjunto (gjemplo 4-15). Esto sucedera dos ocasiones, laterceray cuarta serd por

nota de escape en un salto de séptima; la repeticion sera en sentido contrario (gjemplo 4-

16).
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Ejemplo 4-15. Ejemplo 4-16.



Lalinea mostrada en e gjemplo 4-17 sirve como puente parallevar alafrase A’.

Esta sera la coda a esta pieza buscando un en el compés 62 la cadencia v-i de Fa menor.
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Ejemplo 4-17.

4.2.5V. Cancion.

Esta pieza esta escrita en la tonalidad de A menor en un compés de %. Mompou
la desarrolla con e motivo A de regra con puntillo-corchea-negra y blanca mas una

negra que unira la repeticion constante de dicho motivo (Ejemplo 4-18).
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Ejemplo 4-18.
La pieza esta estructurada en tres periodos, en los cuales contiene frases

regulares de 8 compases més algunos pequefios puentes de un compasy la coda a final.

Periodo A.

Esta frase desarrolla e motivo A en frases de 8 compases (como se menciond

anteriormente) en el bajo con e acompafiamiento sugerido de la armonia en segundo

tiempo de cada compés.



Periodo B.

Procedera de la misma manera que € periodo anterior solo que esta frase
utilizara una modulacion a grado v menor con el uso de la ateracion de Fa # en la

coleccién. Las dos frases de este periodo estédn unidas por un pequefio puente en €

e
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compas 25 (Ejemplo 4-19).

Ejemplo 4-19.

Periodo A’.

En este periodo, Mompou completa la armonia afiadiendo la fundamental de

cada acorde en uso.

Periodo C.

Este periodo tiene la funcion de pequefio desarrollo y climax. En los primeros 8
compases €l motivo A aparece por primera vez en la voz superior siendo respondida por
el bajo en una secuencia cas regular. Del compés 59 a 65 la textura acompafiante
cambia a tres negras por compés. En los primeros cuatro compases aparece €l motivo A,
y los siguientes tres corcheas que junto con las negras delinearan los acorde i-v que

preparan e regreso a periodo A’ y la Coda



426VI|.Muiera.

En esta Ultima pieza es evidente del uso de la culturade Santiago de Compostela
desde € titulo. “Etimolégicamente, Mufieira significa danza molinera, derivando €
termino de ‘muifio’ o molino.” También se le conoce como Versos de la Gaita Gallega
0 Copla de Murieira. (Crivillé, 1997) De €ella, Josep Crivillé hace una descripcion del

baile:

“La mufeira es un baile suelto y de pargjas, que puede considerarse como la mas
representativo de las tierras gallegas. Tanto es asi que suele [lamarsele ‘gallegada’. Se baila
de preferencia a son de la gaitay el tambor. La mujer, con o sin castafiuelas, movimientos
mesurados y la vista baja y fija en los pies del galan, sin mover apenas los brazos, da la
sensacion de recibir el homenaje del varén, quien hace alarde de su donaire y movilidad ante

ella” (Crivillé, 1997)

Las caracteristicas de la mufieira son las siguientes:

Las mufieiras estan escritas en tonalidades mayores de acuerdo con la gaita
galega. (Crivillé, 1997)

La formula ritmica caracteristica de este baile es corchea con puntillo
dieciseisavo y corchea LI (d&ctilo) en un compés binario compuesto (6/8).
(Crivillé, 1997)

Las frases musicales que integran la danza suelen ser dos, que actlian como de
antecedente y consecuente. Se desarrollan alo largo de ocho compases, cada una
cadenciando cada cuatro. Dicho conjunto se repite varias veces a manera de

variaciones para €l baile’. (Crivillé, 1997)



El conjunto instrumental que interpreta la Mufieira suele estar integrado por

gaita, pandero y tamboril. (Crivillé, 1997)
Seccion A.

La Muneira abre con dos compases de introduccion estableciendo la tonica en
Re como se muestra en el gjemplo 4-20. El motivo A', que consiste en una frase de 8
compases, es presentado de manera anacrusica al compas 3. Su repeticion esta en grado

V tomando como nota pedal la nota La en el segundo tiempo de cada compas.

Allegro con moto

ot J :«;}J’ J ya'% m @ ‘i)zi

Ejemplo 4-20.

Nuevamente en la tonica, toma lugar € Tema B (Ejemplo 421). El tema es
acompafiado por un pedal en re en cada segundo tiempo de cada compés. En la
repeticion de esta frase lavoz interna en e primer tiempo, delineara las notas 7b y 6b de
Re, mientras que en e segundo tiempo de cada compés se marcaran un nuevo pulso las

notas rasgueadas. Ello se muestraen e gjemplo 4-22.
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Ejemplo 4-21.

Ejemplo 4-22.

! Motivo tomado por Mompou del tema popular Mufieira de Lugo.



Con una tonisizacion a grado 1V de Re (G mayor), & motivo C presentara un
pequefio desarrollo dentro de la Seccidén A. La frase de 8 compases es repetida 4 veces:
laprimeraen 1V, lasegundaen | (-vi), la tercera peda en re, y la cuartaen 1V (V/ii).

Esta Ultima prepara ala seccién B con una modulacién E menor.

Seccion B.

Esta seccion en el compéas 67, abre con el Motivo A’ en latonalidad de E menor.
En el compés 75 (gemplo 4-23), Mompou hace un desarrollo con los dos elementos
anacrusicos de los motivo A y B, tomando € de A para marcar inicios de nuevas

subfrases.

Ejemplo 4-23.

Seccion A’

Esta seccién comienza con la repeticion literal del Motivo A. La entrada del
motivo B’ tiene lugar una octava abajo a como fue presentado en € compas 19, €ello
comenzard a dar € sentido de Final ala obra. En el compéas 133, Mompou presenta el
motivo A’ ahora en la tonalidad de Re menor, esto haciendo alusion ala seccién B. La
sub-frase aparece con la indicacion cedéz (Cediendo), y terminara con la indicacion
Lento. A continuacion se recorre la nota la en tres octavas ascendiendo con el motivo de

tres corcheas y negra reiterando e grado V 4/6. La obra termina con una escala



descendente que va del grado V a | pasando por VI y € acorde de Re mayor rasgueado

con laindicacion ff y pesante.



