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Introduccion




“Nadie nota la ausencia de lo desconocido”
Gilles Deleuze

El acercamiento a la comunidad de Santiago Tapextla, cabecera muni-
cipal del Municipio del mismo nombre, por medio del Proyecto Actores
Sociales de la flora medicinal en México del Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia (INAH), me permiti6 ser parte del trabajo de campo
que se hizo con jovenes estudiantes del Instituto de Estudios de Bachille-
rato del Estado de Oaxaca (IEBO) en 2012, participando como tallerista
y observadora del mismo. Esta experiencia motivé mi decision de tomar
como tema de investigacion la estética corporal de un grupo de jovenes
afromestizos, hombres y mujeres, con un rango de edad de entre 14 a 18
anos. La cercania con su entorno y la vida cultural de esta parte de la re-
gion Costa Chica de Oaxaca detonaron en mi la inquietud por saber un
poco mas de nuestra tercera raiz, no sélo a través de la investigacion sino
reconociendo en los jovenes las demandas hacia el interés por incentivar
actividades culturales y artisticas. Estas actividades que si bien son parte
fundamental de cualquier sociedad, resultan imprescindibles en comuni-
dades como Santiago Tapextla, ya que son comunidades que tienen una
estética y forma de expresidn unica, al descender de grupos étnicos afro-
mestizos. El mestizaje bioldgico y cultura aporta valores ancestrales para
la conformacién de una identidad regional, nacional y continental.
Aunado a esto, el contexto del municipio Santiago Tapextla hace
aun mas interesante su investigacion, pues se ubica en el limite geografi-
co entre la Costa Chica Oaxaquefia y Guerrerense; por otra parte, en el
municipio se encuentra Cahuitan, una comunidad asentada en la costa
del Océano Pacifico que alberga al santuario de la tortuga Laud y Golfina
(drea natural protegida, santuario playa Cahuitan por decreto del 13 de

Julio del afio 2005) que hace de su ubicaciéon un lugar privilegiado.



Geograficamente el municipio de Santiago Tapextla colinda con
el Océano Pacifico (sur y parte oeste) y con otros municipios de origen

afromestizo, al norte Cuajinicuilapa, Guerrero, y al este con el municipio

de Santo Domingo Armenta, Oaxaca.

Santiago Tapextla pertenece politica y administrativamente al
Distrito de Jamiltepec, cuya jurisdiccién comparte con indigenas mixte-
cos, los llamados mixtecos de la costa, y con mestizos; tanto los afromes-
tizos como los indigenas de esta jurisdiccién presentan caracteristicas

distintas entre si que se manifiestan desde el fenotipo hasta su cosmogo-
nia, lengua, festividades, filosofia de vida, historia, geografia e inclusive

sus danzas se muestran con caracteristicas pmpias.



Justificacion




México es un pais que cuenta con una poblacién que se compone de dis-
tintos grupos etnicos que conforman nuestra peculiar cultura nacional,
la base indigena, la presencia occidental desde el siglo XVI junto con los
hombres y mujeres africanos, hacen de este un territorio sin igual.

Sin embargo los estudios realizados en el trabajo de campo con
los grupos étnicos descendientes de la negritud, han tenido que esperar
mucho mas para ser parte del campo de estudio de investigacion de los
mexicanos. Una de las razones que existen para esta espera es la invisibi-
lidad de los grupos afromestizos al estar concentrados en una region del
pais. Al respecto, en la introduccion del libro Cuijla. Esbozo etnogrdfico
de un pueblo negro, el Dr. Gonzalo Aguirre Beltran menciona:

En aquellos paises donde el negro es un fendmeno de viva
actualidad, el afroamericanista, al realizar sus investigacio-
nes puede conformarse con los instrumentos comunes que
le ofrece el método y las técnicas antropoldgicas, sin buscar
mayor profundidad que la que suministra la informacién de
las gentes que tiene bajo su directa observacion; mas en esos
otros paises, como México, donde no existe ya el negro como
grupo diferenciado, sélo la perspectiva histérica es capaz de
proporcionar el panorama exacto e integral (7).

Por tal razén, Aguirre Beltran explica que la investigacion se dio
con base en fuentes historicas para demostrar tres puntos fundamenta-
les para acercarnos a la comprension de nuestra tercera raiz: la presencia

de la negritud en México, la importancia de su presencia en el proceso de

'Diccionario de Filosofia Latinoamericana Definida por diversos autores como un proceso de desalienacién,
como una esencia, como un modo de ser negro, un estilo estético, como una toma de conciencia o una rebe-
lidn, la negritud grosso modo es un movimiento intelectual de rehabilitacién, autoafirmacion y reivindicacién
de las culturas negroafricanas y negroamericanas. La mayoria de los estudios senala a Aimé Césaire como el
creador de la palabra; sin embargo, el mismo poeta precisa las dificultades de admitir dicha paternidad: “Ten-
go laimpresién que este concepto es un poco una creacion colectiva. Yo empleé la palabra por primera vez, es
cierto. Pero es probable que en nuestro circulo todos hablairamos de ese término”. Cuidadoso de no teorizar
en esos primeros afios sobre el concepto de negritud, la mejor definicién que nos legd Césaire la encontramos
en su primer libro de poesia que data de 1938 Cahier dun retfour au pays natal.
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aculturacion y la supervivencia en rasgos complejos que hasta entonces
se tenian solo en el marco de lo indigena y lo espafiol. (7). Hoy en dia se
reconoce en la Constitucion Politica del estado de Oaxaca en su articulo
16 los derechos de los pueblos afrodescendientes, acepta que una ley re-
glamentaria protegera a las comunidades afromexicanas. No obstante a
la fecha no ha sido elaborada esta ley reglamentaria, debido entre otras,
a la escasa voluntad politica por parte de las instituciones para proveer
recursos que permitan la investigacion sobre estos pueblos y, ain mas
importante, atender las demandas de la propia comunidad.

Por ello la importancia de seguir investigando con mayor aproxi-
macion a las comunidades afromestizas y registrar de manera contextua-
lizada cada comunidad de la regién Costa Chica, en palabras del autor
Aguirre Beltran:

El énfasis que hemos puesto en la importancia del estudio del
negro y la necesidad de su aproximacion etnohistorica, tie-
ne una motivacién de orden practico de gran trascendencia
a nuestro juicio, a saber: la necesidad de tener al negro siem-
pre presente donde quiera que se pretenda realizar un estudio
exhaustivo e integral de la cultura nacional o de las culturas
regionales. De no hacerlo, seguiremos dejando, una laguna de
grandes proporciones (11).

Existen registros que son fundamentales para la insercion a estos
temas, tal es el caso del autor Gonzalo Aguirre Beltran en su libro Cuijla.
Esbozo etnogrdfico de un pueblo negro, donde reconoce que:

A diferencia del indigena que, reinterpretando sus viejos pa-
trones aborigenes dentro de los moldes de la cultura occiden-
tal, logré reconstruir una nueva cultura indigena; el negro
sélo pudo, en los casos en que alcanzé un mayor aislamiento
como cimarrdn, conservar algunos de los rasgos y tradiciones

culturales africanos (23).
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Es el caso de la poblacién del municipio de Santiago Tapextla, ca-
racterizado en la actualidad (2012) como de muy alta marginacién, cuyo
aislamiento entre otros factores del llamado desarrollo social, paradéjica-
mente nos ofrece la oportunidad de conocer la identidad y vida cultural
de una de estas comunidades afromestizas, de las cuales si bien existe ma-
terial para adentrarse en los temas historicos de la llamada tercera raiz,
pocos registros se han referido a su particular estética corporal, motivo
de la siguiente investigacion.

Esta investigacion y registro de la estética corporal de los habitan-
tes de Santiago Tapextla resulta importante para el aporte a la visibilidad
y reconocimiento de los pueblos afromestizos, no sdlo legislativamente
sino como un punto de atencion al que se tendria que apoyar econémica
y educativamente como parte ineludible de la cultura racial mexicana.

El principal objetivo de esta investigacion es pues el de analizar
la estética corporal, por medio del trabajo realizado durante intensos 20
dias de observacion participante Eﬁ la cabecera municipal de Santiago
Tapextla con jovenes estudiantes que participaron en los talleres de: Ex-
presion Corporal, Musica y Danza que alli se efectuaron. A través de es-
tos talleres, se manifestaron rasgos culturales que me permitieron identi-
ficar signos de una estética corporal particular, entendiendo ala estética
desde su significado etimoldgico aestesis como “la relacion sensible y
afectiva con el mundo’, por tal razoén el registro de la estética corporal
puede aportar algo al reconocimiento de la construccién de una parte de
la identidad Mexicana; que a nuestro parecer es necesaria para iniciar re-
flexiones acerca de las comunidades afromestizas de la Costa Chica, que
respondan a su contexto y a lo que pasa dentro de ellas. En este sentido
Olivia Gall en su libro Racismo, Mestizaje y Modernidad, expresa el tipo
de pensamiento que habria que llevar a cabo para entender la identidad y
todos los conceptos que nos alejan del trabajo genuino de comprender y

generar conocimiento:
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Nuestra perspectiva es mas tedrica y se orienta a analizar los
mecanismos psicosociales basicos que subyacen a los pro-
cesos de discriminacion social, a la luz de una teoria de las
identidades sociales 0, mas precisamente, de una teoria de la
produccion y atribucidon de identidades sociales a través de
operaciones reciprocas de reconocimientos (38).

En este sentido la siguiente investigacion es un registro base que
puede ayudar a proporcionar determinado conocimiento acerca de la
cultura del afromestizo en Santiago Tapextla, mediante la experiencia de
trabajo con un grupo de jovenes, pero sobre todo intenta hacer énfasis en
reflexiones procurando evitar caer en estereotipos, conceptos cerrados,
ideas preestablecidas e imposiciones ideoldgicas que pueden alejarnos de
conocer y generar perspectivas nuevas acerca del mundo; pero de mane-
ra especifica con esta comunidad sui generis que mucho tiene que apor-
tar, pero que de seguir discrimindndola no sélo materialmente sino por
medio del lenguaje, el propio ejercicio del pensamiento y la construccion
de identidad que se le impone, pierde su potencial para detonar nuevas
perspectivas que generen conocimiento. Al respecto Olivia Gall menciona:

Toda discriminaciéon social comporta un intercambio re-
ciproco pero desigual de reconocimientos evaluativos en-
tre actores sociales que ocupan posiciones disimétricas en
el espacio social. En virtud de este intercambio, los actores
que ocupan posiciones dominantes tienden a imponer una
definiciéon sobrevaluada (y por lo tanto etnocéntrica) de si
mismos, a la vez que atribuyen unilateralmente identidades
minorizadas, devaluadas y frecuentemente estigmatizadas a
los dominados. De aqui resulta un intercambio desigual de
valores (cualitativos) que tiende a generar un tipo particular

de conflictos llamados “conflictos de reconocimiento’, anali-
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ticamente distintos de los conflictos de interés y de los ideo-
légicos (38).

Se podria decir que existe una tendencia a ver, percibir y juzgar al
otro desde la perspectiva de las reglas y estdndares culturales de nuestros
grupos de pertenencia, y esta tendencia definitivamente obstaculiza la
investigacion, ya que no permite ir mas alla del discurso hegeménico y

sus categorias.
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Capitulo |
Santiago Tapextla, contexto historico y geogrdfico

El siguiente capitulo busca un acercamiento al contexto
en el que se inscribe la comunidad de Santiago Tapextla,
con el fin de generar un panorama del lugar donde se esta-
blece la comunidad con la que se llevd a cabo el trabajo de
investigacion. De esta manera, tendremos los elementos
que permitan decribir nuestro grupo de estudio y el lugar

al que pertenecen.




1.1 Ubicacion Geogrdfica

El municipio de Santiago Tapextla pertenece al estado de Oaxaca, loca-
lizado en la Costa Chica del Océano Pacifico, la cual abarca también el
estado de Guerrero. Es importante mencionar que la Costa Chica Oaxa-
quena es un drea de poblacion ubicada dentro de la regién Costa de ese
estado, sin embargo, tanto guerrerenses como oaxaquefios consideran la
existencia de una sola Costa Chica, por compartir su identidad historica,
étnica, cultural, geografica y econémica. En este sentido el autor Jaime
Lopez Jiménez en su libro Grupos étnicos de la Costa Chica menciona que
“la Costa Chica en su término amplio, es una region costera de aproxima-
damente 400 Kilometros de largo, que comienza en Acapulco, Guerreroy

termina en Huatulco, Oaxaca” (23).
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1.2 Indice de Mapas

Mapa 1
Mapa de la Reptiblica Mexicana que ubica el estado de Oaxaca, estado al que pertenece el
Municipio de Santiago Tapextla.
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Mapa 2
Ubicacidn geogrdfica de Santiago Tapextia en la Costa Chica (Acceso portal google earth).
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Mapa con ubicacién de Santiago Tapextla en el dmbito territorial de la poblacién negra.
Tomado del libro “Jamiltepec y sus alrededores.” Historia, geografia y cultura regional. 2004.
Ambito territorial de la poblacién negra. Elaboré: L.E. Campos; dibujo: Heriberto
Baltazar J.
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Mapa 3.1
Acercamiento del Municipio de Santiago Tapextla..

Acercamiento del municipio Santiago Tapextla. Ambito territorial de la poblacion
negra. Elabord: L.E. Campos; dibujo: Heriberto Baltazar J.
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1.3 Referentes Historicos

Se reconoce que durante el siglo XVI la conformacién de habitantes de la
actual Costa Chica constaba de grupos étnicos como: Amuzgos, Mixte-
cos y Tlapanecos. Por otro lado el autor Jaime Lopez Jiménez menciona
que: “es de considerar que a principios de la era Cristiana, aparte de los
grupos ya mencionados, se hospedaron en estos lares los Cintecos, Aya-
caxtecos, Zapotecos y Chatinos” (24). El nombre de todos los poblados
de la region Costa Chica se debe a una aportacion indigena, y Santiago
Tapextla no es la excepcion, significa “lugar de camillas: tapechtli, cami-
lla 0 cama de tablas y tla lugar de”. Este pueblo originalmente se llama-
ba Cahuitlan. A la llegada de los espafioles era uno de los pueblos mas
importantes de la region, pero debido al azote de enfermedades como
el sarampion, la peste y la viruela quedd despoblado, la autora Daniela
Steck Banos en su libro Jamiltepec y sus alrededores. Historia, geografia y
cultura regional menciona:
El actual pueblo se fund¢ alrededor de 1734-1737 justo en la
entonces linea divisoria de Xicayan y Tlapa. El 18 de noviem-
bre se registra como Santiago Coahuitan Tapestla, poblado de
la parroquia de Cortijos, fracciéon de Jamiltepec, distrito de
Jamiltepec. El 23 de octubre de 1891 se registra como Santia-
go Tapextla ayuntamiento del Dsitrito de Jamiltepec, desde
entonces aparece con el mismo nombre (187).

Se estima que fue dentro de las primeras décadas del siglo XVI
que comenz6 en la Nueva Espafia el trafico comercial de esclavos negros,
el cual continto durante todo el proceso de colonizacion. Las razones que
favorecieron a este proceso fueron, el requerimiento de mano de obra el
cual aumentaba dia con dia gracias al incremento de la produccion, el

alto indice de mortandad de indigenas debido a la sobreexplotacion la-
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boral, las largas y sobre todo extenuantes jornadas de trabajo a las que
estaban sometidos, las epidemias y enfermedades que arrasaron con mi-
llones de habitantes y por ultimo la abolicion de la esclavitud indigena en
1542 impuesta por la corona espafiola, la cual si bien no se llevé a cabo, si
brindo dentro del marco legislativo el pretexto perfecto para echar mano
del trafico esclavista negrero.

En el caso particular de la Costa Chica, el autor Jaime Lopez Ji-
ménez, en su libro Grupos Etnicos de la Costa Chica Guerrero y Oaxaca
senala como centro principal del comercio de esclavos, Punta Maldona-
do (El Faro), municipio de Cuajinicuilapa, Guerrero, de donde el tréfico
activo se desplazé a otros lugares de las costas del Pacifico.

Dentro de las labores que desempafiaban los esclavos negros se
encontraba la siembra, cultivo, corte y molienda de cana de azucar, el
cual era el producto de mayor produccién. Esta labor impuesta por la

corona espanola fue una de las razones que obligaron a los afrodescen-

dientes a establecerse en esta parte de la region. Al respecto el investi-

gador Luis Eugenio Campos en el libro Perspectivas Etnogrdficas para las

Autonomias, menciona:
De esta manera, los negros en la zona costera desplazaron a
las poblaciones indigenas diezmadas por las enfermedades y
a los mismos espafioles y otros europeos que no conseguian
vivir en tierras tan malsanas y que ain se pensaban similares
a las de Africa. Los indigenas presionados por el ganado que
destrufa sus sembradios y por la drastica disminucion de la
poblacién por causa de los maltratos y las enfermedades, ven-
dieron o simplemente abandonaron sus tierras a los empresa-
rios privados del siglo XVI y se refugiaron en las zonas mas
altas despoblando las planicies costeras, en un movimiento

que sélo al final del siglo XX comienza a revertirse (157).
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Otras ocupaciones en las que intervino la mano de obra africana
fueron la herreria, albafiileria y carpinteria, asi como su participacién en
el servicio de las casas de hacendados o instituciones publicas. Al respec-
to Lopez Jiménez comenta:

en calidad de mozos, jardineros, caballerangos, mayordomos,
lacayos y cocheros, los hombres, las mujeres se ocuparon
como cocineras, lavanderas, enfermeras, nanas y doncellas.
En algunos casos muy especiales atendieron quehaceres como
escribientes o tenedores de libros (107).

Hoy en dia seguin el autor Lopez Jiménez debemos considerar que
la Costa Chica tiene el 70% de poblacién mestiza, el 20% de poblacién
indigena y el 10% de afromestizos (105).

Dentro de la Costa Chica, como ya hemos mencionado, existen
distintos grupos étnicos, sin embargo nuestra investigacion se centra en
la cabecera municipal de Santiago Tapextla, parte norte de la Costa Chi-
ca Oaxaquena, la cual hoy se compone principalmente por afromestizos.
La poblacion de Santiago Tapextla segun el censo del Instituto Nacional
de Estadistica Geografica e Informadtica 2007 tiene 3,234 habitantes.

El siguiente cuadro lo tomamos como referente de la composi-
cién y porcentajes de las poblaciones afromestizas en el Estado de Oaxa-
ca, del autor Jaime Lopez Jiménez en su libro Grupos étnicos de la Costa

Chica. Sin embargo es relevante mencionar que muchas comunidades no

se incluyen dentro del cuadro.
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Santo Domingo Armenta 3860
El Ciruelo 3267
Collantes 3145
Morelos 2976
Corralero 2134
Santa Maria Chicometepec 2089
SantiagoTapextia 1966
Llano Grande | 1765
Santa Maria Cortijo 1538
San José Estancia Grande 1462
Cerro de la Esperanza 1376
Martires de Tacubaya 1277
Zapotalito 1271
Chacahua 1051
(allejon de Romulo 741
Lagunillas | 678
Charco Redondo 652
El Azufre 590
Llano Grandell 365
Lagunillas Il 263
Lagunillas Il 124
Lagartero 124
Subtotal 32714

24



1.4 Descripcion del Paisaje Urbano

El municipio de Santiago Tapextla al ubicarse en la regiéon de la Costa
Chica Oaxaquefia tiene un clima calido subhimedo con lluvias en vera-
no y su temperatura oscila entre 16.9 C y 38.8 C. Es bien conocido que
los climas célidos estdn asociados con la negritud. Sin embargo habria
que tomar en cuenta otras razones que obligan a repensar que el estable-
cimiento de la tercera raiz no es s6lo una decision racial. Al respecto Luis
Eugenio Campos, en el libro Configuraciones Etnicas de Oaxaca menciona:
Existe una division territorial y geografica en que los diferen-
tes pisos ecoldgicos de la region estan ocupados también por
diferentes etnias, por lo que vivir en un clima de negros sig-
nifica aqui estar ocupando las tierras mas bajas, las lagunas,
a orillas de la playa y cerca de las grandes llanuras, mientras
que el valle y la sierra quedan para los mestizos e indigenas. Y
si por un lado no es casual que los negros hayan llegado a esas
regiones tropicales, tampoco lo es que hoy en dia se les otor-
guen ciertas caracteristicas culturales por vivir en una tierra
caliente (156).

Algunas caracterizaciones que surgen asociadas al clima tropical
de la region Costa Chica, que le eran consideradas propias a la poblacién
negra casi por “naturaleza’, fueron expresiones gestadas en Europa. Al
respecto Luis Eugenio Campos explica:

Muchas de esas expresiones, gestadas en Europa desde los
tiempos homéricos y ratificadas y recficadas en la denomina-
cién colonial, fueron usadas para justificar la esclavitud, tan-
to indigena como negra. Al ser esclavizadas poblaciones tan
diversas y distantes, se debieron encontrar explicaciones que

fueran concordantes con la idea de la lucha santa, la cristiani-
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zacion y la explotacion econdmica. (156)

Muchos son los estereotipos que se le imponen a la negritud, en-
tre ellos que son flojos, violentos, de mayor resistencia al trabajo arduoy
la explotacion en comparacion con el indigena. Sin embargo estas ideas
fueron y son justificacién para la trata de esclavos, explotacién y coloni-
zacion de territorios por parte de Europa, en términos claros, nada més
alejado de la realidad que prejuciar a una poblacién para imponer la con-
quista. Luis Eugenio Campos hace mencién de algunas de las expresiones
que encierran lo estereotipado de la etnia negra dentro de la region Costa Chica:

Para los negros de la Costa Chica estos estereotipos estan pre-
sentes hoy cuando se dice que el clima es caliente, que no es
habitable, que las mujeres son fogosas, que los hombres no
le tienen aprecio al trabajo, que se vive en un mayor contac-
to con la naturaleza, que son violentos, quizds un modo mads
animalesco de vida (156).

Es indiscutible que el entorno geografico es parte importante de
la construccion identitaria, sin embargo es relevante mencionar que estas
asociaciones de indole climdtica y geografica a la etnia negra no deben
ser usadas como justificaciéon de la incorporacién de los esclavos a esta
region ni mucho menos como descripcion de su identidad. Ya que, tal
como lo hemos mencionado anteriormente, es necesario generar des-
cripciones maés cercanas al contexto de cada comunidad para obtener
registros que enriquezcan nuestro conocimiento y no aplicar sobre ellos
lecturas fundamentadas en estereotipos.

En cuanto a la topografia del Municipio de Santiago Tapextla,
esta formada por amplias planicies costeras y las estribaciones surefias
de la sierra madre?, las caracteristicas topograficas hacen de la region un
centro sismico (véase relaciéon de sismos 1700-1900 en apéndice). El au-

tor José Antonio Gay en la crénica de su libro Historia de Oaxaca hace
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referencia al paisaje movedizo de Tapextla:

En Cahuitan y sus cercanias en la Costa Chica, se ven esparci-
das lavas; en Tapestla existen montafias de arena que induda-
blemente en otro tiempo formaron el lecho del mar y que un
levantamiento del que no hay memoria puso fuera del alcance
alas olas, sobre estas flotan con abundancia, atin al presente, la
piedra pomez y los terremotos que sacuden con frecuencia a
aquel estado mas estragosos a medida que el terreno esta més
proximo a las costas, demuestran que hay en el océano, no
lejos de Oaxaca un centro activo que irradia sus movimien-
tos en todas direcciones, un volcan submarino que Humboldt
habia sospechado situdndolo cerca de las islas Revillagigedo

pero que debe estar proximo a las costas de Oaxaca. (2-3)
Durante la historia de Tapextla su paisaje ha sido un paisaje que
esta en constante cambio, pues los sismos obligan a construir y recons-
truir las edificaciones, las cuales estan hechas de materiales como adobe,
palma, madera y en algunas ocasiones de concreto (fig. 1). Sin embargo,
hoy podemos encontrar casas prefabricadas de lamina y pldstico que fue-
ron introducidas por el gobierno del Estado de Oaxaca para ayudar a los
damnificados que por los sismos de 2012 perdieron sus viviendas, debido
a esto lo peculiar del paisaje urbano (fig. 2 y 3). En el caso del desarrollo
urbano se estima que el total de viviendas que hay en el municipio es de
583, pero como ya hemos mencionado existen factores de tipo natural
que modifican trascendentalmente los datos. Sin embargo, los datos mas
recientes de 2012 registran que sélo 19 casas disponen de agua entubada,
drenaje y disponen de agua entubada, drenaje y energia eléctrica. 60 vi-

viendas carecen de todos los servicios, 86.10 % cuentan con energia eléc-

2 Gecretaria de Gobernacion, Centro Nacional de Estudios Municipales, Enciclopedia de los Municipios de

México, Talleres Graficos de la Nacién, México 1988.
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trica. En el caso del transporte y la comunicacién, los caminos son basi-
camente de terraceria, aunque algunos kilémetros cuentan con caminos
revestidos, como la avenida principal que lleva por nombre Miguel Hi-
dalgo y Costilla. Es importante mencionar que muy pocas calles tienen
registrado nombre y dentro de la comunidad no es de uso comun. La
comunidad cuenta con correo y un teléfono para todos los habitantes.
Existe una iglesia Catoélica a cargo de la orden de los Claretinianos, que
debido a los temblores esta en desuso, por lo que los habitantes de San-
tiago Tapextla construyeron una palapa con bancas de madera en donde
se ofician las misas (fig. 4), la cual para muchos tiene ventajas frente a
la antigua capilla, pues el clima tan extremo no permite ventilacién en
lugares tan cerrados y la palapa genera condiciones mucho mds agrada-
bles. Sin embargo, pocas personas asisten a las misas que se ofician, pues
dentro de la comunidad no son fieles devotos; los eventos sociales como
bodas, bautizos, confirmaciones si estan dentro de la agenda de la comu-
nidad como prioritarias pues vienen seguidas de una celebracién que se
desarrolla en las casas de los festejados o en un salon de usos multiples
que se encuentra en la parte trasera del municipio. Existen alrededor de
5 pequenias tiendas comerciales con un surtido basico de productos y 20
expendios de alcohol sumando las pequefias tiendas, lo cual es un nu-
mero alto para una poblacion no mayor de 1966 habitantes, sin tomar en

cuenta que no todos son mayores de edad.
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Figura 1
Portal de palma, madera y adobe. Archivo personal, MAL. (Junio de 2012)
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Figura 2
Casa prefabricada donacidn de Gobierno del Estado hecha de aluminio, pldstico, lamina. Archivo

personal MAL (junio 2072)
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Figura 4
lglesia de Santiago Tapextla. Archivo personal MAL (junio, 2012).
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Figura 5
Cocina Comunitaria Santiago Tapextla DIF Municipal, Archivo personal MAL (junio 2012)
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Figura 6

Cocina Lorena, llamada asf por el tipo de
construccion con la cual estd hecha, lodo
y arena (Lorena) Archivo personal MAL
(junio de 2012)

El siguiente mapa ayuda a localizar los puntos de edificacion de
la comunidad asi como la traza urbana en donde se observar que muchas
calles no tienen nombre y las que tienen no son de uso comin dentro de
la propia comunidad, los habitantes de Santiago Tapextla usan referentes

cotidianos para ubicarse.
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1.5 Descripcion de la Poblacion

El municipio tiene un total de 3234 habitantes, de los cuales se tienen
registrados 1651 hombres y 1583 mujeres. La densidad por poblacién es
de 17.24 habitantes por kilémetro cuadrado. En la actualidad el Muni-
cipio de Santiago Tapextla es considerado como un municipio de muy
alta marginacion (INEGI, COPLAMAR 2010), categoria que se impone
a partir de estudios de la pobreza que se generaron a mediados del siglo
XX como parte de politicas estatales. La relevancia de mencionar esta
categoria dentro de la investigacion no sélo es una forma de descripcién
del tipo de comunidad al que pertenece el Municipio de Santiago Tapext-
la, sino también busca poner énfasis en los distintos tipos de pobreza
que existen y la forma en que se encasilla a sectores de la poblacién por
los rangos de medicién, demandando muchas veces condiciones de vida
que no tienen nada ver con la riqueza y mas bien imponen sociedades de
consumo en zonas que funcionan con una légica distinta a la de las gran-
des ciudades, dejando de lado demandas sociales de primera necesidad.
Al respecto Stein Ringen en el libro La Pobreza en México y el mundo,
Realidades y Desafios, plantea:
Para medir la pobreza se utilizan varios métodos de medicion
que arrojan una amplia variedad de cdlculos sobre el grado de
pobreza y su comparacion con otras naciones. Esto de alguna
manera refleja la pluralidad existente en la investigacion de la
pobreza, pero tambien resulta profundamente insatisfactorio.
Resulta insatisfactorio en el plano politico porque significa
que la investigacion de la pobreza no es capaz de hacer la con-
tribucidn al intercambio politico racional y las politicas publi-

cas que la mayoria de los investigadores quisieran hacer (533).
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Es decir, resulta lapidario para las propias comunidades que se
encasillen en estas categorias y también cerquen el trabajo de los investi-
gadores, pues este tipo de conceptos utilizados para describir a las comu-
nidades, no permiten reconocer la riqueza que tienen en otros sentidos,
como la riqueza cultural, artistica o natural. Por lo tanto las vuelve mar-
ginadas no solo desde el lenguaje, sino que generan un tipo de identidad:
“la de ser pobre”. Al respecto Stein Regin menciona que:

Es necesario renunciar a la idea de una linea de pobreza que
divide a la poblacion en “pobres” y “no pobres’, en particular,
renunciar a la linea ingreso-pobreza como principal instru-
mento para medir la pobreza. Esto implica en gran medida
rechazar el abanico de mediciones de la pobreza por consi-
derarlas poco sélidas al no contener razones persuasivas de
la incredulidad. Implica rechazar tanto que casi estamos de

vuelta donde comenzamos (533).

Figura 1
Nifia de Cahuitan lugar que alberga el santuario de Tortuga Golfina y Laud, Ar-

chivo Personal, MAL (julio de 2012)
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Figura 2

Hombre pescando en las orillas del mar Pacifico de la Costa Chica Oaxaquena en
la comunidad de Cahuitan, lugar de donde se abastecen de mariscos y pescados
comunidades aledaiias como Santiago Tapextla, Archivo personal(julio 2012)

Figura 3
Nifios a la orilla de la playa Cahuitan, un lugar con riqueza natural evidente. Ar-

chivo personal, MAL, (julio, 2012)
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Figura 4

Abuelo de una de las alumnas del grupo focal de estudio, el sefor tiene 100
anios, digno representante de la longevidad de la Costa Chica gracias a la
alimentacién y la calidad de vida. Archivo personal, MAL (Julio, 2012)

No obstante cabe mencionar que nuestra comunidad estudiada
efectivamente registra carencias de acuerdo a un desarrollo desigual y
combinado como es nuestro sistema capitalista (capitalismo salvaje),
donde conviven en un mismo territorio grandes polos de desarrollo eco-
némico con zonas marginales. Situaciéon que no es particular de la zona
Costa Chica, sino que se dibuja en casi todo el territorio Mexicano, en las
ciudades y en las zonas rurales. Sobre este punto Stein Reigen menciona:

La dificultad de pasar del punto donde nos encontramos a un

método operativo no radica en identificar toda la informa-
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cion que deberia incluirse para dibujar el cuadro completo,
sino mostrar que un cuadro tan complicado si puede dibujar-
se verazmente con la ayuda de unas cuantas imégenes senci-
llas. Este es un reto que cualquier artista poeta reconoceria.
También es un reto para el arte de los informes sociales sobre
asuntos como la pobreza (534).

Es un reto para casi cualquier profesion, pues casi nada se deslin-
da de una perspectiva politica y econémica, pero el retrato y el acerca-
miento a estas perspectivas tendrian que abrir nuevas posibilidades para
dar oportunidad a reconocer otras formas de riqueza y por supuesto so-
luciones para la pobreza, para el tipo de pobreza que imposibilita y cuar-
ta la libertad de los individuos, es decir aquella que genera desigualdad
entre la sociedad.

La actividad econdmica preponderante en Santiago Tapextla es la
agricultura, entre los cultivos se encuentra el maiz y el ajonjoli; la gana-
deria es considerable, principalmente el ganado bovino, equino, caprino
y porcino. A nivel educativo el 41.19 % de la poblacién mayor de 15 afos
es analfabeta. El municipio cuenta con una primaria, secundaria y bachi-
llerato. El grado de escolaridad promedio es de 3.36 afios y del total de
personas mayores de 18 anos tan solo 16 personas han recibido educa-
cién superior. El municipio cuenta con una unidad médica rural afiliada
al IMSS de la cual 230 personas son derechohabientes de dicho servicio, y
en su mayoria estan afiliados al IMSS. En su mayoria declaran pertenecer
a la religion catolica; dentro de las festividades relevantes se encuentran:
el festejo al Santo Patrono Santiago Apostol celebrado durante los dias 24,
25y 26 de Julio, asi como la celebracién de La Semana Santa, el festejo de
la Virgen del Rosario el tercer domingo de Octubre y en Noviembre las
fiestas de los muertos. Estas festividades tienen su razén, como ya hemos
mencionado anteriormente en el capitulo Referentes Historicos, en que

Santiago Tapextla originalmente fue una poblacién indigena, sin embar-

36



go en la actualidad esta habitada por afromestizos, con lo que lo religioso
adquiere un sentido distinto, pues al hablar de creencias y religiones nos
enfrentamos a temas que abarcan varios aspectos, muchos més cuando
nos referimos a los actuales pueblos de negros y morenos(fig. 5). En lo
particular Luis Eugenio Campos menciona:
Existe religion catélica, existen Testigos de Jehov4, otras igle-
sias evangélicas, pentecostales y algunos cultos propios, tam-
bién evangélicos, como es el caso de Estancia Grande. Algu-
nos no creen en los santos (aun cuando antes lo hicieran) y
los otros los veneran, pero nunca van a la iglesia, son “creyen-
tes, pero no fandticos” Unos no le rinden culto a los muer-
tos, pero para dia de muertos celebran todo el dia cantando,
mientras los otros comen panes que simbolizan muertos, con
formas antropomorfas, que se consumen ritualmente en estas
celebraciones (163).

Es cierto que estas celebraciones no son caracteristicas inicas de
las comunidades afromexicanas, sin embargo fueron apropiadas como
parte de un proceso de definicion de una identidad étnica negra.

Una caracteristica peculiar de la comunidad de Santiago Tapextla
es, que si bien su poblacion estd compuesta en sus origenes por afro-
descendientes, después por afromestizos y hoy en dia reconocidos en la
constitucion como afromexicanos (fig. 6), la constante es, que mantienen
un fenotipo que refiere a la llamada raza negra. Sin embargo ellos no
se consideran negros sino morenos y esta interesante distincion obliga a
repensar que existe mas alld de la palabra, una obligacién por entender
al otro desde su propia percepcion, ya que tiene una razén mucho mas
arraigada que la distincion racial o conceptual. Al respecto Luis Eugenio
Campos genera una interesante reflexion:

El factor racial es importante para definir quién es negro y

quién no lo es, eso se realiza sobre la base de tipos puros, que
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si bien en un extremo son la imagen del negro, del africa-
no, del cimarrén y del vaquero, en el otro estdn el indito, que
sOlo habla el idioma y se viste tradicionalmente, y los mesti-
zos considerados como blancos y espaioles. El mestizaje no
es algo que se pueda negar, como tampoco las distintas pro-
cedencias africanas, la presencia de otros europeos, no sola-
mente espanoles, los diferentes pueblos indigenas, los chinos
y los sudamericanos que llegaron a ese medio (174).
Las siguientes imagenes pueden ayudar a entender que tipo de
mestizaje existe en la Costa Chica y en especifico en el Municipio de San-

tiago Tapextla.

Figura 5 |
Montaria donde se lleva a cabo la representacidn de la Pasion

de (risto Archivo personal (junio 2012).

38



Figura 6
Nifio de Santiago Tapextla vendiendo cria de cone-
jos. Archivo personal MAL (junio 2012).

Figura7 |
Nifio de Santiago Tapextla, a la entrada del Palacio

Municipal. Archivo personal MAL (junio 201 2)
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Figura 8

Jazmin, Felix y Parral, bajo un toldo de ldmina en la comunidad de Cahuitan, lu-
gar donde colaboran protegiendo el santuario de Tortugas, Archivo Personal, MAL
(julio 2012)

En este municipio atn se baila el Baile de la Artesa, del cual
hablaremos con mayor profundidad en los siguientes capitulos. De
cualquier manera en la Costa Chica encontramos las danzas de los
diablos y el antes mencionado Son de la Artesa, entre otras, las cuales
son relevantes ya que como bien menciona Carlo Bonfiglioli la dan-
za es un proceso que refuerza la identidad cultural, pues representa
también ritos del ciclo de la vida donde se marca el paso del tiempo
y de los grupos sociales a través de la narracién de hechos relacio-
nados con su historia y sus contactos interétnicos expresados en la
musica y el baile. Se reconoce que estas danzas se encuentran con-
formadas por elementos de significacion procedentes de las culturas

a las que pertenecen, en este caso las de origen africano.’

* Bonfiglioli Carlo, Hacia una Tipologia de las Danzas Tradicionales MExicanas, UAM-I, Serie Diser-
taciones, México 1988.
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1.6 Cuadros y Grdficas de la Poblacién de Santiago Tapextla

El siguiente cuadro es un referente claro de los municipios con presencia
negra dentro de la Costa Chica, un indicador base que ayuda a marcar
la poblacion total por municipio, poblacién afromestiza por localidad y
por ultimo el porcentaje de poblacién negra por municipio. Con lo cual
podemos inferir que si bien no es la mayoria, si es un porcentaje impor-

tante entre las etnias.

Cuadro 1. Poblacion negra por municipio 1995

Jamiltepec Mdrtires de Tacubaya 89.31 1417 10
Sn. José Estancia Grande 103.34 877 19
Sn. Juan Bautista Lo de Soto 63.90 2653 67
Sta. Ma. Cortijo 88.03 1124 79
Sqo. Tapextla 187.55 3473 8
Sto. Domingo Armenta 125.03 3246 22
Sgo. Llano Grande 114.82 3449 72

Cuadro tomado del libro Configuraciones Etnicas en Oaxaca. Perspectivas Etnogrdficas para las
Autonomias, Vol Il: Mesoetnias.
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Cuadro 1A. Otros municipios con presencia negra

Juguila  Sn. Pedro Tututepec 40 501 3664
Sn. Fco. Abajo 417
Charco Redﬂndu 464
El Corral 96
Zapotalito 979
Chacahua 652
Fl Azufre 399
(acalotepec 637

Jamiltepec Sta. Ma. Huazolotitldn 9895 4 592 46.4
Paso del Jilote 743
Cerro del Chivo 156
Sta. Ma. Chicometepec 1359
El Potrero 239
José Ma. Morelos 2095
5qo. Jamiltepec 17 794 37190 17.9
El Anil 56
Sta. Elena Comaltepec 805
La Esperanza 112
El Santo 335
Paso de la Reina 660
Sn. José Rio Verde 824
Rio Viejo 398
5Sgo. Pinotepa Nacional ~ 42116 11972 284
El Alacrdn 170
Corralero 1315
Gpe. Victoria 309
Los Pocitos 445
Mancuernas 1575
Collantes 2173
Cerro de la Esperanza 1065
Playa Banco de Oro 166
El Ciruelo 2525
Lagunilla 448
El Tamal 251
MolTilla 203
Lo de Candela 488
Lo de Mejia 346
El Jicaro 20
Minitdn 184

- Noria y Minindaca - 289 - -

Cuadro tomado del libro Configuraciones Etnicas en Oaxaca. Perspectivas Etnogrdficas para las
Autonomias, Vol II: Mesoetnias.



Cuadro 4. Poblacion economicamente activa por ramas 1990

Jamiltepec Madrtires de Tacubaya 2424 2424 0 0 e 2l 0
Sn. José Estancia Grande 3274 3274 0 0 S217/4 18 174 0 0 g - 0 0 0
Sn. Juan Bautista Lo de Soto 4998 4998 0 0 4471 4471 51 0 41 0 0 05 4]
Sta. Ma. Cortijo 7278 7278 0 0 3949 3949 0 2129 1082 @ 0 0 1082
Sgo. Tapextla 9512 9512 0 0 56172 8179 0 0 15500 0 0 1530
Sto. Domingo Armenta 8421 8421 0 0 4932 4932 458 611/ 565 -1 0 0 17536
0- 712 6512 551 2 0 0 0

Sqo. Llano Grande 6526 5813
e A b S R TSR YN A

Cuadro tomado del libro Configuraciones Etnicas en Oaxaca. Perspectivas Etnogrdficas para las Autonomias, Vol Il: Mesoetnias.
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El cuadro anterior demuestra cémo desde los primeros asenta-
mientos afrodescendiente hasta la fecha el tipo de trabajo que existe es el
cultivo y la ganaderia, gracias al tipo de suelo que permite estas activida-
des el cual se ha visto deforestado para ejercer el pastoreo y la ganaderia,

producto de alto consumo en esta regiéon Costa Chica.

El cuadro 6 registra los servicios de drenaje, agua entubada y elec-
tricidad asi como viviendas habitadas por municipio y de las viviendas

que no disponen de servicios.

Cuadro 6. Serivicios 1995

Jamiltepec Martires de Tacubaya

Sn. José Estancia Grande 169

Sn. Juan Bautista Lo de Soto 561 1171 19.8 22
Sta. Ma. Cortijo 227 58 25.6 35
Sqo. Tapextla 575 147 25.6 76
Sto. Domingo Armenta 584 3 193 57
Sqo. Llano Grande 37.6

"Fl resto de las viviendas dispone sdlo de uno o dos de los servicios.

Cuadro tomado del libro Configuraciones Etnicas en Oaxaca. Perspectivas Etnogrdficas para las
Autonomias, Vol Il: Mesoetnias.
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El siguiente cuadro registra los servicios de salud con los que

cuentan los municipios de la Costa Chica Oaxaquefa asi como inclu-

yendo el porcentaje de analfabetismo y de afiliacién a instituciones de
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1.7 Descripcion del Grupo Focal de Estudio

Se trabajo con un grupo de estudiantes (véase apéndice para lista de
nombres) de El Instituto de Estudios de Bachillerato del Estado de Oaxa-
ca (IEBO), que funciona como tal dese el 21 de Julio de 2007, a partir
del proyecto educativo iniciado como telebachillerato en 1994 y que era
coordinado por el Colegio de Bachilleres del Estado de Oaxaca, pero por
la falta de luz o su intermitencia no pudieron usar los adelantos técnicos
(TV) disenados para la enseflanza, lo cual les obligd, entre otras cosas, a
usar una nueva forma de ensefianza a través del IEBO como una “opcién
para los jovenes que viven en comunidades pequeias, dispersas, alejadas
de las areas urbanas y que pertenecen a municipios de alta y muy alta
marginacion, con menor indice de desarrollo humano.” Segin reza su
folleto de promocion; el IEBO es un organismo publico descentralizado
de caracter estatal con personalidad juridica y patrimonio propio (De-
creto estatal num. 477 del 21 de Julio de 2007). El modelo educativo y
académico se basa en: programas de estudio, diarios de aprendizaje y de
orientacion educativa, y videos educativos.

El Estado de Oaxaca esta dividido en 569 municipios (INEGI
2002) de los cuales 196 son atendidos por el sistema IEBO a través de 18
planteles ubicados en comunidades de “muy alta marginacion” que es el
caso de Santiago Tapextla; 201 planteles en comunidades de alta margi-
nacién; 33 planteles en comunidades de media marginacion y 5 planteles
en comunidades de baja marginacion.

En la regién Costa Chica de Oaxaca existen 39 planteles con ma-
tricula en el afio de 2011 de 3,419 alumnos (1642 hombres y 1777 muje-
res) y se cuenta con 17 proyectos productivos de esta zona, uno de ellos

es el proyecto del IEBO de Tapextla que consiste en el cultivo de jitomate,
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chile, cacahuate, sandia, maiz y drboles frutales: limones y mangos,
que en mayo 2012 se encontraban en la etapa de desarrollo de las
plantulas.

Para toda la regién Costa Chica se cuenta con 39 elementos
entre personal académico y administrativo, 30 hombres y 9 mujeres,
de estos dos maestros y una maestra atienden el plantel de Tapextla
que cuenta con 52 alumnos inscritos de ambos sexos que pertene-
cen a las diferentes comunidades del Municipio Tapextla como La
Culebra, Cahuitan, Llano Grande y de la misma cabecera municipal
Santiago Tapextla. La razon por la cual existen estudiantes de varios
poblados es porque el IEBO es la escuela mas cercana para estas co-
munidades. Sin embargo, cabe mencionar que existen otras escuelas
en lugares como Cuajinicuilapa que pertenece al estado de Guerrero
y se encuentra ubicada a pocos kilémetros de Santiago Tapextla. Es
importante mencionar que Cuajinicuilapa es el lugar de abasteci-
miento comercial por excelencia, le sigue Pinotepa Nacional.

Se trabajo con 45 jovenes estudiantes que constituyeron nues-
tro grupo focal del IEBO, mismo que demostré habilidades para las
actividades como la musica y la danza, sobre todo con las percusio-
nes. Sin embargo los instrumentos como la arménica, guitarra y pla-
tillos son también de su agrado. Esto se debe a que son instrumentos
de uso en bailes como La Artesa, Los Diablitos y en el género musical
de La Chilena. El canto es otra habilidad que les gustaria desarro-
llar, para la cual también tienen gusto. Casi todos los jévenes estan
familiarizados con la tecnologia y estan dados de alta en Facebook,
aunque por razones econémicas no todos cuentan con computado-
ras y tienen que desplazarse ocasionalmente a Cuajinicuilapa para
acceder al internet y hacer trabajos escolares, y como cualquier joven
de hoy en dia, actualizar sus redes y estar en contacto con sus seres

queridos. Cabe subrayar que la poblacién de Santiago Tapextla asi
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como muchas otras del estado de Oaxaca yla Costa Chica, presentan
alto indice de migracion hacia Estados Unidos, Cancun, Los Cabos
y Acapulco, con lo cual el internet presenta ventajas de comunica-
cion para estar al tanto de los que van en busqueda de mejores opor-
tunidades de trabajo. Los jévenes de Santiago Tapextla tienen una
alimentacion basada en productos que se producen en la localidad,
como se demuestra en gréficas anteriores acerca del uso de la tierra y
el tipo de trabajo que desarrollan los habitantes; la leche, los quesos,
el maiz, la carne (que puede ser carne de res, armadillo, pollo, igua-
na), pescados y otros mariscos constituyen su alimentacion bésica.
En términos claros son jovenes desaprovechados pues tienen toda
la capacidad para seguir estudiando y desarrollarse en actividades
deportivas y sobre todo artisticas, lo cual deberia ser una alerta para
el gobierno del Estado y para el pais, pues hay en esta comunidad,
y con seguridad en otras, un gran potencial desperdiciado. Son jo-
venes alegres, agudos en sus sentidos del humor, sociables, nobles y
determinados para cualquier actividad.

Se trabaj;:ﬁ en el salon de usos multiples que se encuentra al
lado del edificio del Municipio de Santiago Tapextla. El horario de
trabajo alternaba con la jornada de clases. Se establecio trabajar a
partir de la ultima hora de clases que era a las tres de la tarde hasta
las seis de la tarde, sin embargo casi siempre se alargaba a peticion

de los jévenes y culminaba con un partido de basquetbol o futbol,

deportes preferidos de los jovenes.



A%

Grupo de estudio, en el portal del municipio acompasando una cancion en el taller
de Miisica, Santiago Tapextla. Archivo personal MAL(Junio 2012).

Jovenes Estudiantes mujeres, del grupo de estudio a las afueras del salon de usos
miltiples al finalizar las retas deportivas. Archivo personal MAL (Junio 2012).
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Salén de usos multiples durante un partido de bdsquet que se amenizo con joven-
citas del IEBO. Archivo personal MAL(Junio 2012).

Piblico del partido de Bdsquet, en el regazo de su mamd Mary, nieta de Dofia
Mary, bien conocida en el pueblo por la venta de pollos grandes y gordos. Archivo

Personal MAL (Junio 2012).



Capitulo I
Manifestaciones culturales

Una de las caracteristicas culturales de la Costa Chica es la
variedad de danzas y expresiones culturale que convergen
en un mismo territorio. El siguiente capitulo describe al-
gunos de los bailes y danzas tradicionales de las comuni-
dades afromexicanas. De inigualable valor, estas practicas
culturales, por las distintas influencias que se fusionaron a
lo largo de la historia, retratan la vida cotidiana e historia

de estas comunidades.




2.1 Danzas Tradicionales

La cultura en la Costa Chica de Oaxaca es el resultado de un conjunto
de elementos que conjuga origenes prehispanicos, elementos que se in-
tegran de la cultura espafiola durante la colonia y la presencia de las co-
munidades afrodescendientes. Esta mezcla hace de la musica y la danza
de la Costa Chica una expresion tnica, pues entrelaza una variedad de
aportaciones culturales que la hacen rica auditiva, sensorial y visualmen-
te. Al respecto la autora Daniela Steck Bafnos menciona que:
Antes de la llegada de los espafioles, existian danzas que eran
reinterpretadas a las diferentes deidades indigenas a manera
de ofrenda. Curiosamente, durante la conquista espiritual, los
evangelizadores no consideraron una amenaza la representa-
cion de estos bailes, lo que permitio que se continuara con
esta tradicion (203).

Sin embargo durante la colonia se introdujeron danzas de Espana
que también fueron reinterpretadas por los indigenas con un concepto
que se adaptaba mejor a su cosmogonia. Una de estas danzas es la de Los
Moros y Cristianos, que recrea la lucha entre moros y cristianos resultado
de la conquista 4rabe que habia sufrido Espafia durante siete siglos. En
México los moros fueron sustituidos por los indigenas aunque persistio
el nombre de moros.

Con la introduccién de grupos africanos a través de la trata de es-
clavos a la nueva Espafia, la danza y la musica recibieron nuevas influen-
cias cuyo resultado se manifiesta en bailes como La Artesa, Los Diablos y
El Toro Petate.

Antes de comenzar a profundizar con las danzas que forman par-
te de la expresion cultural de Santiago Tapextla, es importante mencionar

que las danzas se pueden dividir en dos clases: religiosas y profanas. En

52



el caso de las religiosas se caracterizan por que se realizan durante una
fecha o evento estrictamente religioso. Estas danzas representan eventos
histdricos de caracter espiritual.

Steck Bafos menciona algunos de los eventos histéricos que re-
presentan las danzas como los moros y cristianos:

Cristo perseguido por los judios, los espafioles catolicos, do-
minados por los musulmanes y su liberacién bajo el estandar-
te del Sefior Santiago, y por altimo el triunfo de los espafoles
sobre los diversos dioses indigenas (204).

Por otra parte se encuentran las danzas profanas. Se consideran
asi porque son realizadas con motivo de festividades no religiosas. Sin
embargo es importante mencionar que en el contexto indigena las dan-
zas funcionan como un medio de comunicacién con lo divino, asi que
se podria decir que se considera profana cuando se desliga de los ritos
catolicos. Al respecto la autora Steck Bafios expresa:

Desde esta perspectiva, es realmente dificil fijar un limite en-
tre lo profano y lo religioso de las danzas, asi que se podria
concluir que una danza se considera profana cuando su eje-
cucion no esta directamente relacionada con una festividad
de indole catolica. La mayoria de estas danzas se ejecutan du-
rante el carnaval que antecede el inicio de la Cuaresma (205).
De la misma forma la musica se interpreta con estas distinciones

y se ejecuta en contextos que responden a diferentes festividades.
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2.1.1La Chilena

En la Costa Chica el género musical llamado “Chilena”, se ha vuelto re-
presentativo de esta parte de la regién. Su nombre proviene de Chile, su
pais de origen, aunque en este se le conoce como “Cueca’” y en otros pai-
ses como Ecuador, Pert, Bolivia y Argentina se le conoce como “Zamba”
o “Marinera”. En cada pais presenta diferencias de acuerdo a las influen-
cias locales, pero estructuralmente comparten entre si rasgos que permi-
ten reconocerla musicalmente.

El género musical de la Chilena llego a la Costa Chica Oaxaqueiia
gracias al comercio que se realizaba entre los puertos del Océano Pacifi-
co de paises como Chile, Ecuador y Peru, con los puertos mexicanos de
Huatulco, Oaxaca o Acapulco, Guerrero. También encontré vias de en-
trada por el paso de migrantes chilenos en transito hacia Baja California,
motivados por la llamada “fiebre del oro” que requeria mano de obra para
explotar las vetas de oro.

De cualquier modo para finales del siglo XIX, los sones y bailes de
chilenas ya eran parte de la cultura popular costefia, Steck Bafios sefiala:

Cuando Amado del Valle escribi6 en 1877 su Velorio Costefio,
la chilena de la Costa habia sido digerida por los lugarefios.
Segtin Zorobahe Rodriguez en su Diccionario de Chilenismos,
publicado en 1875 “la refalosa” se bailaba en las chinganas
junto a la cueca. Mientras que el octavo fragmento de su Velo-
rio Costenio, Del Valle se refiere al fandango y nos habla tam-
bién de la rumba “la rejbalosa”, el rumbero y la calandria (215).

La tradicional Chilena se interpreta con un violin, una jarana y
un cajén. Sin embargo, también la interpretacion varia segtin el pueblo y
su tipo de poblacién. La Chilena de la zona indigena es acompafiada por

guitarra sexta con un requinto; en el caso de Santiago Tapextla se toca
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con violin, clarinete, guitarra, platillos e instrumentos de percusién. La
Chilena mestiza se interpreta por pequefias orquestas que integran clari-
netes, saxofones, bateria, guitarra y metales.

Existe una variacion de Chilena, llamada Son, que se diferencia
de las demds por ser un ritmo més rdpido que el que se ejecuta en Pi-
notepa Nacional, donde el ritmo y la tonalidad son muy parecidos. Las
Chilenas pueden ser con letra o sin letra.

Este género tiene una forma peculiar de bailarse: consiste en una
coreografia que al igual que la musica tiene variaciones segtn los dife-
rentes pueblos. Estas variaciones se pueden reconocer en la forma de dar
las vueltas, mover el pafiuelo (accesorio imprescindible para el baile) y
por ultimo, la fuerza que se le imprime al zapateado. El baile sigue un
recorrido en forma de ocho que imita el ritmo cadencioso de la musica
acompanado de pequenas contorsiones en la cadera y el movimiento del
pafiuelo en mano que indica la direccion de las vueltas. En la region de
Jamiltepec el panuelo no se usa. Es relevante mencionar que a diferencia
de otros paises en donde los afrodescendientes ejecutan bailes canden-
tes o sensuales, que implican un mayor movimiento de cadera y acerca-
miento rotundo entre las parejas que lo bailan, en especifico en Santiago
Tapextla, este baile y otros se ejecutan con un menor acercamiento, de
manera mas pausada y siempre mantienen entre parejas un espacio que
permite movimientos cortos y con pasos saltados, lo cual desmitifica que
el negro por su condicién de etnia es de “sangre caliente” y tiene una ten-
dencia genuina a los bailes prohibidos arrebatados y con alto contenido
sexual.

El atuendo de La Chilena también varia: consta de falda larga y blu-
sa rebordada con paliacate rojo o fajilla, a diferencia de las zonas mestizas o
indigenas que usan la chaquira en los bordados, peinados de trenzas, fajilla

y tienen una preferencia por los colores satinados, fuertes y lisos.
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2.1.2 La Artesa

El baile de La Artesa es considerado una modalidad de la Chilena y den-

tro de los municipios que ejecutan con gran representacion este baile se
encuentra Santiago Tapextla y la comunidad del Ciruelo, que pertenece a
Pinotepa Nacional region Costa Chica Oaxaquena.

La artesa, de donde toma el nombre este baile, se construye a par-
tir de un tronco de arbol que se ahueca hasta formar un cajén de aproxi-
madamente tres o cuatro metros de largo por uno veinte de ancho. Sobre
este cajon hueco se suben los bailadores para percutir con los pies des-
calzos, se acompana musicalmente por un cajon cualquiera ejecutando
un tamborileo monorritmico que sirve de guia para la pareja que baila, la
cual con los pies descalzos zapateando sobre la artesa contesta los soni-
dos de percusién emitidos por el tamborileo.

Existe un festival llamado Al Rescate de La Chilena fundado por
el Sefor Luis Steck Diaz, en 1983, el cual busca difundir y promover este
género musical que tanto llena de orgullo a la regién Costa Chica y que

es fundamental para que se propague y siga generacion tras generacion.
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2.1.3 El Toro Petate

El Toro Petate es una danza que es relevante porque en ella se retrata la
cultura ganadera de varias comunidades afromestizas de la Costa Chica
de Oaxaca, que hasta hoy contintia siendo una de las actividades eco-
nomicas primarias. En esta danza se crea una peculiar historia acerca de
un rico hacendado conocido como “Don Pancho”. Este sefior tenia 24
ranchos de ganado, pero debido a constantes robos, lleg6 un dia en que
solo poseia un toro, el cual era un animal que habia escapado de diez
ganaderos distintos, esto se sabia porque en el cuerpo del animal esta-
ban presentes los diez hierros de los diferentes ganaderos que se habian
apropiado de él. Finalmente, “Don Pancho” recuperd al toro y acuso a los
ganaderos de robo, llevando al toro al juzgado, para demostrar su propie-
dad. Como el toro era muy bravo tuvo que solicitar ayuda a sus caporales
para dominarlo, esta imagen es recreada en la ejecucion de la danza como
eje principal.

La vestimenta que usan los que representan los caporales para
esta danza consta de pantaldn y camisa de satin de diferentes colores vi-
vos, que en su parte posterior se adorna con listones de escarchas brillan-
tes, un sombrero y un machete. El caporal con mds rango ademds de esta
vestimenta utiliza un latigo, chaparreras y un sombrero que resalta su je-
rarquia, asi como una reata que le serviré para lazar al toro. Este se fabrica
con carrizo y un forro de petate de palma. El personaje que representa a
“Don Pancho” lleva una madscara, la cual tiene rasgos de un hombre blan-
co, asi como el de su esposa que lleva también mascara, una falda larga y
blusa de colores fuertes. A su esposa se le conoce como “Minga’.

La danza se representa formando circulo, los caporales bailan
alrededor del toro petate, el cual intenta cornearlos constantemente, al

mismo tiempo la Minga baila con Don Pancho y con el jefe de los capo-
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rales. Durante toda la ejecucion los machetes chocan contra el toro de
carrizo hasta que termina la danza con el sometimiento del toro petate.
Acompafian la danza, la musica de dos trompetas, dos saxofones y un
tambor que imprimen fuerza a las embestidas del toro a los caporales.
Esta danza es relevante de mencionar pues retrata mucho de la

vida cultural de los grupos afromestizos y de la cultura de trabajo de esta

region Costa Chica.
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Capitulo ll]
Descripcion de los Talleres Impartidos

Este apartado es una descripciéon de los talleres impar-
tidos a jovenes de la comunidad de Santiago Tapextla.
Comprende el tipo de dinamicas aplicadas, la forma de
trabajo en cada sesion, los resultados de cada taller, asi
como las nociones tedricas que fundamentan el taller de

expresion corporal.




3.1 Dinamica y método

Los talleres que se impartieron dentro del trabajo de campo con los estu-
diantes del IEBO, fueron los talleres de Musica, Canto y Expresién Cor-
poral, este ultimo, parte fundamental para el registro de nuestra investi-
gacion.

Por medio de dindmicas de expresién corporal nos propusimos
analizar el tipo de relacién que tienen los jévenes con su entorno fisico
externo y con su cuerpo; las actividades que se desarrollaron dentro del
taller de expresion corporal estan basadas en nociones como danza tera-
pia, conciencia corporal, lenguaje corporal y educacion de la danza como
técnica de baile, esto nos permitio registrar a partir de cada actividad la
estética corporal, entendida como una relacion sensible y afectiva con el
mundo, en tres planos de relacion, los jévenes, su cuerpo y su entorno,
para asi, para facilitar las diversas lecturas de su estética corporal.

Las dindmicas que se ejecutaron tienen su fundamento, en el con-
cepto de Dance Ability* que consiste en concebir a la danza como punto
de unién de la diversidad y como creadora de la conciencia. Dance Abili-
ty surge cuando sus fundadores Alito Alessi y Karen Nelson comenzaron
a explorar la danza en diferentes espacios con diferentes cuerpos y con
capacidades distintas con el cometido de demostrar que la danza puede
y debe ser un canal de registro para generar informacion a través del
cuerpo y que esta no es exclusiva de los profesionales o que esta sujeta
a personas con habilidades en la técnica de la danza. Lo que resulté de
suma importancia para nuestra investigacion, ya que nos permitio tener

una plataforma sélida para el tipo de trabajo que se llevo a cabo en el

% Georgina Sosa menciona acerca de Dance Ability: La segunda mitad del siglo XX produjo muchos cambios
radicales en la danza contempordnea. Uno de esos cambios fue la ampliacion de los cuerpos que se consideran
aceptables para la danza, dejando atrés los estereotipos marcados para los bailarines de danza ::lais_i:.::a. Los carflbins
que surgieron en la primera mitad del siglo xx, dieron pie a la fundacion del proyecto Dance Ability en la década

de 1980. como un método de hacer que la danza sea accesible a todas las personas. (14)
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taller de expresion corporal, ddndonos pauta para obtener registros de la
particular estética corporal de los jovenes de Santiago Tapextla.
Otro referente importante para esta técnica es Georgina Sosa,
quien menciona:
Desde la experiencia, Dance Ability, es una técnica que no
solo integra diferentes técnicas de danza sino que, a la par de
esto busca la integracion de todas las personas en ella. Con
esto me refiero a que Dance Ability crea un espacio comun de
expresion artistica en el que todas las personas tienen acceso

sin importar sus habilidades, su cultura, y si tienen o no una

discapacidad fisica y mental. Dance Ability es definido como
un método de danza accesible para todas las personas (10).

Esta técnica busca que las personas se expresen libremente, a
través de movimientos creativos, uso de la improvisacion y danza con-
tempordnea, respetando la individualidad de cada persona, al respecto
la autora Georgina Sosa menciona: “es una opcion para descubrir nuevas
posibilidades, la finalidad es percibir posibilidades y dejar de lado las li-
mitaciones” (10).

Esta técnica utiliza cuatro elementos basicos, sensacion, relacion,
tiempo y disefio, dando como resultado un lenguaje comun en los ejerci-
cios, ya que los resultados se extraen del grupo presente, registrando los
movimientos sin importar el nivel de habilidades.

En base a esta técnica y sus niveles de configuracion se basaron
algunas de las actividades, ya que esta técnica permite generar posibilida-
des de registro mucho més libres que se adaptan con mas facilidad a gru-
pos heterogéneos, por el tipo de estructura. A continuaciéon haremos un

pequefio acercamiento a los cuatro niveles que comprende esta corriente

y como se articulan. i) : 1
Cuando hablamos de sensacion tal como menciona la autora

(Gina Sosa:
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En Dance Ability el termino sensacion, se refiere al sentir del
movimiento, las sensaciones nos vinculan a nuestro cuerpoy
nos conectan con el presente. Dentro de la técnica, la sensa-
cién es lo que nos permite sentir nuestro cuerpo, conocerlo,
estar conscientes de nuestro movimiento y conectarnos con
nuestro interior para, con base a ello poder abrir los ojos al
interior: a la relacion tiempo y disefio (12).

En Dance Ability la relacion es el segundo elemento que se re-
gistra, una vez que sentimos, es decir, que se estd consciente del propio
movimiento, se busca ver al exterior y conectarse con el ambiente. Esta
conexidn es la relacién que busca propiciar la comunicacion con el resto
del grupo, del espacio y el tiempo. Gina Sosa menciona:

Para tener una relacién con el grupo se encuentra la manera
de conectar el propio movimiento con el del compaiiero, to-
mando los elementos que nos ayuden para traspasarlos a la
propia sensacion. La relacidn con el espacio se da abriendo los
ojos al exterior, captando de él los elementos que enriquezcan
el movimiento individual sin perder la conexién con la propia
sensacion (12-13).

El tiempo es un factor trascendental pues de él se desprende la
sincronia y la forma de movimiento entre todos los cuerpos y de manera
individual; el tiempo para ejecutar los movimientos se da en el presente y
se complementa con la sensacidn, que ayuda a que los movimientos sean
conscientes y no se estanquen en el pasado para que no se vuelvan ruti-
narios. Gina Sosa menciona: “Jugar con el tiempo, es un fuerte comple-
mento de la técnica. Jugar puede incluir hacer diferente un movimiento
al cambiar el ritmo o duracion, hacer movimientos répidos, lentos, en
tiempo regular o combinar velocidades”. (13)

El diseno se logra a través de formas creativas que al igual que el

movimiento surgen dentro del grupo, Este disefio sefiala Gina Sosa:
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Se da de manera esponténea cuando estamos conscientes de la
sensacion, de la relacién y del tiempo. Con el disefio hacemos

que el propio movimiento se haga visible a un ojo externo, es

decir, que tenga una limpieza y un orden. Podriamos decir,

el disefo le da el toque final a la técnica: La estética” (13-14).

Con base en este método se realizaron diferentes actividades que

se nutrieron de la corriente de Dance Ability. Sin embargo y para efectos
practicos, s6lo dos de estas dindmicas se abordardn en nuestra investiga-

cidn, ya que son las que pueden servir al aporte de la visibilidad del len-

guaje corporal de los jovenes afromestizos de la comunidad de Santiago Tapextla.
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3.2 Dinamica 1 La Oleada

Esta actividad esta estructurada para generar sincronia en tiempo y rit-
mo entre varios cuerpos. El sentido de esta dindmica permite no sélo

tener conciencia del propio cuerpo sino del cuerpo del otro a partir de

lo sensorial utilizando el cuerpo en movimiento como tnico medio de

expresion y sincronia.
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3.2.1Descripcion de la Dindmica 1 La Oleada

En una hilera, de manera vertical se colocan los sujetos. La premisa es, si-
lencio absoluto entre los participantes, ninguna gestualidad ni otro tipo
de comunicacién que conlleve ademanes. El objetivo de esta actividad es
avanzar al mismo tiempo de manera sincronizada sin otro elemento de
conexion entre los individuos que la energia que se imprime al avanzar,
lo cual pareceria facil, sin embargo requiere de concentracion, conciencia
del propio cuerpo, pero sobre todo, de un alerta corporal que conecte con
los cuerpos de al lado; el resultado tendria que ser una oleada de cuer-
pos que avanzan con una energia similar; se busca que al dar el primer
paso de salida sea en un mismo tiempo, nadie atras ni nadie adelante; la
ola tiene que avanzar con la misma intensidad. Este ejercicio al aplicarse
puede tener una infinidad de resultados, incluyendo que no se alcance el
objetivo, pues es una dindmica que demanda cierto nivel de atencion, el
silencio es el gran aliado, aunque hay que recordar que el silencio tam-
bién tiene sonidos, a los cuales poco nivel de percepcion se tiene hoy en
dia por la cantidad de estimulos auditivos a los que estamos comunmente

expuestos.
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3.2.2 Resultado de la Dindmica 1 La Oleada

Es pertinente senalar que en otras ocasiones se tuvo la oportunidad de
llevar a cabo estas dinamicas con estudiantes de la Universidad de las
Ameéricas, Puebla, en aulas de la misma institucion, con lo que fue posi-
ble hacer comparaciones con este grupo de estudio de Santiago Tapextla.
Asi, constatamos que cada grupo respondid a contextos distintos.

Frente a nuestro grupo focal se dio una breve explicacion de la
actividad a realizar, durante la explicacion a los jovenes les surgieron du-
das, como si era posible contar hasta tres para salir al mismo tiempo o
seguir a uno para que los demas lo siguieran. También preguntaron quién
era el ganador en la dindmica. Todas estas inquietudes se resolvieron de
manera rapida.

La hilera se conformé por 25 jévenes cuya vista estaba al frente,
a quienes se les indicd que iniciaran de manera libre en el momento que
quisieran. En el primer intento la salida fue totalmente desincronizada,
lo que provoco risas nerviosas y un interés peculiar por lograr realizar la
dindmica.

El segundo intento obtuvo el beneficio de la duda ya que algunos
lograron sincronizarse, lo que incité un jsi podemos pero tenemos que
ponernos de acuerdo! Ante esto se les sugirié que respiraran profundo,
cerraran los 0jos y con un poco mas de relajacion intentaran de nuevo; el
resultado fue que los jovenes se percataron que el primer impulso venia
de una sola persona, del que se atrevia a dar el primer paso y a partir de
ese paso se contagiaban los demds cuerpos, sin embargo lo interesante es
que ese primer paso, en el caso de este grupo, era casi imperceptible, po-
dria haber sido cualquiera pero era dificil ubicar quién ya que el trabajo

que hicieron fue por contagio energetico.
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Casi siempre en este tipo de ejercicios se marca el liderazgo de
una sola persona y ese liderazgo es el que termina por imponerse, y el
objetivo se convierte en una pelea del “yo” impongo, “yo” primero, “yo’
mando, desplazdndose a un juego de poder que dificulta el trabajo en
conjunto, pero mas bien dificulta el trabajo de sentir al otro y avanzar en
grupo sin una orden de acato, sino por la simple inercia de sentir otras
formas de comunicacion entre los cuerpos que puede abrir otras posibi-
lidades de entendimiento. Aqui es donde radica la diferencia en nuestro
grupo focal, ya que en el tercer intento de ejecutar la ola, la sincronia
pudo establecerse de forma natural y continiia como una oleada que va
y viene una y otra vez con el mismo ritmo. Cabe sefialar que en mi ex-
periencia con esta dindmica en la Universidad de las Américas Puebla, la
oleada se logr6 hasta el décimo intento y no obtuvo el nivel de sincronia
que se podia esperar. En el caso de los jévenes de Santiago Tapextla la
sincronia se alcanzd en el tercer intento. Tal vez la diferencia con este
grupo responde a coémo establecen su dindmica social de comunidad, que
puede prescindir de liderazgo explicito y que facilita acciones comunita-
rias que seguramente requiere su entorno para llevar a cabo determina-
das acciones colectivas, lo que apela a un contacto mucho mas arraigado
entre ellos mismo y su entorno natural, sin olvidar mencionar que nues-
tra comunidad rural esta expuesta a otros estimulos que implican mayor
contacto con la naturaleza.

Por lo tanto es necesario reconocer que dentro de la Costa Chica,
y en especifico en la comunidad de Santiago Tapextla, existen rasgos de
una estética corporal tnica, no sélo por situarse en la costa Océano Pa-
cifico, que es donde converge una amplia poblacién de morenos y negros
circunscritos a un territorio mas o menos determinado que se unen por
relaciones econdmicas, religiosas y de parentesco, sino por su forma de

relacionarse afectiva y sensorialmente con el mundo. Luis Eugenio Cam-

pos menciona:
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Esta cultura negra, es necesario recalcarlo no es sélo la ex-
presion de una primaria africanidad mantenida a lo largo de
los siglos, ni tampoco una forma de ser independiente del
Ser costeno, mexicano y mesoamericano, de vivir en la Cos-
ta Chica y de expresar en una manera de ser regional que se
construye hoy a partir del aporte de los indigenas, de los mes-
tizos y de los negros, pero que no suprime las identidades sino
que mas bien las refuerza en la interaccién (148).

Otro elemento interesante que surgi6 dentro de la dindmica de La
Oleada es el tiempo que destino el grupo para llevarlo a cabo, ya que de
motu proprio pidieron repetirlo mas veces pero de manera mas rapida,
con la idea de llevar la dindmica mas alld de lo que se les habia planteado
con la propia actividad, lo cual fue interesante. Inicialmente fue exitoso,
su capacidad de sincronizar se volvio ritmica, pues de ahi desprendian
su forma de comunicaciéon para entenderse entre cuerpos sin habla. El
grupo focal de estudio obtuvo una concentracion plena, ain cuando en

ocasiones alguno de los integrantes de la hilera comenzaba a relegarse.
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3.3 Dindmica 2 El Astronauta

Este ejercicio es una actividad de contacto, en la que se trabaja con pe-
quenos grupos con el objetivo de generar distintas resistencias entre los
cuerpos, de tal forma que el propio cuerpo encuentre en la resistencia
un aliado para transitar sin luchar en contra sino a favor de esta fuerza,
de manera que se experimenten otras formas de transitar en el espacio

aprovechando la resistencia.
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3.3.1 Descripcion de la Dindmica 2 El Astronauta

En grupos de 5 personas dividi a los jovenes de manera arbitraria, des-
pueés se les pidié que formaran una hilera y se colocaran en los grupos a
los que pertenecia cada uno. El objetivo es llegar al otro lado de la can-
cha en el tiempo que fuera requerido por cada grupo, sin competir, pues
la idea es que uno de los participantes de cada grupo funcione como el
astronauta y los cuatro integrantes restantes representen la gravedad, de
tal forma que el astronauta con los ojos cerrados intente avanzar hacia el
otro lado, y los demas tendran que utilizar su cuerpo como una especie
de cufia que genera resistencia sin lastimar ni violentar al astronauta, mas
bien obligandolo a retar a su propio cuerpo y la direccion del mismo en
sentidos distintos, una forma de experimentar cuando la resistencia es
impenetrable para un cuerpo en movimiento y cuando puede impulsar
el paso, en el momento en el que el cuerpo reconoce en la resistencia
una forma de acomodar el peso y buscar los espacios transitables para

dvVadIlZdl.
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3.3.2 Resultado de la Dindmica 2 El Astronauta

El primer resultado fue que nadie logré llegar al otro lado de la cancha,
como si no hubiera necesidad de llegar a ella, pues a los jovenes les resul-
t6 mucho mas divertido generar resistencia permanente entre ellos. La
dinamica no duré mas de diez minutos; sin embargo, representé un reto
generar un espacio de concentracion para ejecutar el ejercicio pues ese
dia los muchachos manifestaron mucha energia y en general fue un ejer-
cicio que fuera de tranquilizarlos los alebrestd y fue casi imposible con-
trolar sus risas nerviosas, frases picarasy albures, provocadas por el con-
tacto corpdreo. Sin embargo dentro de esta actividad hubo un elemento
que llamé mi atencidn, y fue que ningun grupo respeté la indicacion de
no violentar al astronauta, al contrario, les fue mucho mas atractivo des-
orientarlo y generarle dificultad para transitar. Por esta razon opté por
detener el ejercicio antes de que alguien saliera lastimado, pues era dema-
siada la tension que se estaba generando en la actividad, pero sobre todo
el contacto fisico empezo a convertirse en una oportunidad de hacer con-
tactos un tanto sexuales, entendibles si tomamos en cuenta que nuestro
grupo focal estaba conformado por jovenes adolescentes.

La dindmica del astronauta apelaba a tener un cierto control y ni-
vel de pasividad, pero como ya hemos mencionamos en parrafos anterio-
res (Dindmica y Método) la riqueza de esta nueva corriente de registro del
cuerpo (Danza Ability) es justamente captar los elementos espontaneos
que nacen a partir de estas dinamicas y comprenderlas, en este sentido,
el trabajo en equipos conformados bajo mi arbitrio ocasion6 que en al-
gunos grupos hubiera descontento por tener que trabajar con compafie-
ros que no eran de su misma comunidad (La Culebra, Cahuitan, Llano
Grande y San Isidro) aunque fuesen companeros de la misma institucion

educativa, y esto fue decisivo afectando la dinamica, pues la resistencia



que imprimieron al astronauta y entre ellos mismos fue en algunos casos
un tanto agresiva.

A través de esta dinamica quedaron al descubierto algunas riva-
lidades provocadas por su pertencia a diferentes lugares de origen del
Municipio de Tapextla y que se manifestaron en cierta incapacidad para
trabajar en equipo y alcanzar un determinado objetivo.

La identidad que les otorga su lugar de origen es un fenémeno
social que Michel Maffesoli llama tribalismo, que se confronta con lo que
¢lllama el ideal de progreso. Al respecto en su libro El tiempo de las tribus
donde hace referencia a la importancia de mirar con nuevos ojos a las
sociedades y su construccion a partir de la nocién de tribalismo sefiala:

El tribalismo que vagabundea desde tiempos inmemoriales
en los flujos grupales, vuelve a emerger legitimamente en
nuestros tiempos confrontidndose, complementandose, ante-
poniéndose con mayor fuerza al ideal fundamental que es-
tructuro a las sociedades modernas, es decir, el ideal de pro-
greso (9).

Con respecto a la violencia que impide alcanzar un determinado
objetivo Maffesoli nos dice que esta se inscribe en las sociedades mo-
dernas como una respuesta a la par de una critica al mito del progreso y
que existe una violencia subterranea que subyace en la forma en que se
relacionan los individuos, y no como una novedad sino como una forma
de relacionarse entre ellos, su comunidad y las que se encuentren a su
alrededor, como consideramos es el caso de nuestro grupo de estudio en
Santiago Tapextla, al respecto Maffesoli menciona:

En esta perspectiva, encontramos en Ameérica Latina una ver-
dadera fuerza en las afirmaciones localistas. Hablamos de una
especie de reafirmacién y refuncionalidad de lo local, que es
sin duda, una de las grandes caracteristicas de la postmoder-

nidad, impulsada por la saturacion social del universalismo.
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Asi, parece ser indispensable partir de lo que se siente por el
otro, de sus olores, de su manera de comer, todo esto siendo
una referencia al entorno, el cual es necesario comprender a
partir de un sentimiento de pertenencia y un arraigamiento
dinamico (19).

Esta dindmica corporal me permito hacer una asociacién de in-
dole teorica, para darle explicacion al fenémeno de rivalidad ocurrido
en la actividad del astronauta, y su sentido de pertenencia arraigado en
su localidad que pese a que la misma se nutre con novedades del mun-
do contemporaneo (internet, Facebook, celulares, televisién) como cual-
quier otra sociedad de la aldea global, no obstante, mantienen firme su
peculiar forma de ser y su arraigo a lo local, que fue posible observar en

este caso por medio del registro de su estética corporal.
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Capitulo IV
Del concepto de Estética

El siguiente capitulo fundamenta el concepto de estética
retomado desde su origen etimoldgico. Una revision que
permita situar al lector en las bases tedricas del concep-
to de aesthesis, y su articulacion con el trabajo de campo
realizado con jovenes afromestizos de la comunidad de
Santiago Tapextla.

La razon de situar este capitulo al final de la inves-
tigacion y no al inicio, tiene que ver con la necesidad de
dar mds peso a la comunidad de Santiago Tapextla, per-
mitiendo un panorama general para el lector acerca de
las dindmicas realizadas con la comunidad y asi, generar
una descripcion mds amplia de lo registrado durante la
estancia, articulando la parte tedrica con los resultados de

los talleres impartidos a los jovenes.




4.1 Estética corporal de Santiago Tapextla

Una de las razones por las cuales retomamos la nocidn de estética a partir
de su origen etimoldgico, es porque es desde ese sentido hemos podido
generar un registro y descripcién del trabajo realizado con jévenes afro-
mestizos, es decir ubicar qué tipo de relacion sensible y afectiva tienen
con el mundo.

Aristoteles en su texto Poética escrito en el siglo IV a. C., desarro-
lla una reflexion estética a través de la caracterizacion y descripcion de la
tragedia. Nos permite reivindicar el término de estética en otro sentido lo
establecido del discurso eurocentrista del siglo XVII, el cual comprende
estética como el estudio de lo bello.

A partir de este filosofo existe la posibilidad de plantear que la
estética o belleza no se relaciona con lo que es agradable a los sentidos,
porque es objeto de contemplacién y no de deseo, menciona que lo que
es bello agrada porque es bueno, aunque lo bueno también implica movi-
miento y no solamente lo estatico, por tal razén nuestra investigacion se
nutre de esta idea en cuanto a que es un trabajo que genera conocimiento
a partir de dindmicas que tienen bases en la danza y funciona no sola-
mente como ejercicio contemplativo sino como medio de registro. En
palabras del fil6sofo:

Puesto que el color y la forma se usan como medios por quie-
nes (bien por el arte o la prictica constante) imitan y dibujan
diversos objetos mediante su ayuda, y la voz (20) es empleada
por otros, asi también en el grupo de artes mencionado, los
medios para ellos son, en general, el lenguaje y la armonia,
empleados bien simplemente o en determinadas combinacio-
nes. Una combinacion de sélo armonia y ritmo es el medio

adecuado en el arte de tocar la flauta y la lira y otras artes que
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responden a la misma descripcién, por ejemplo la siringa (25)
imitativa. El ritmo solo, sin la armonia, es el recurso en las
imitaciones del bailarin; pues aun éste, mediante el ritmo de
sus actitudes puede representar los caracteres de los hombres,
asi como también lo que ellos hacen y sufren. Hay, ademas,
un arte que imita sélo a través del lenguaje, sin armonia, en
prosa o en verso, ya en uno o en pluralidad de metros (2).
Uno de los puntos importantes que plantea este fildsofo es la po-
sibilidad de entender como a partir de las artes se puede fijar el conoci-
miento desde la experiencia, no de manera placentera sino mas bien de
forma catartica. Para Aristételes el hombre obtiene goce imitando a la
naturaleza y al hombre se le puede llegar a complacer al momento de ver
representaciones de realidades penosas como la tragedia. Pero este placer
se debe al hecho de verse identificado con ellas o verse representado en
la ficcion a partir de alguien que conocemos, en otras palabras existe una
relacion sensible y afectiva con el mundo, que muchas veces parte de la
imitacion pero en otras encuentra expresion por medio de ella, a partir
de esta idea Aristoteles menciona:
Los objetos que los imitadores representan son acciones, efec-
tuadas por agentes que son buenos o malos (las diversidades
del caracter humano, casi siempre derivan de esta distincion,
pues la linea entre la virtud y el vicio es la que divide a toda la
humanidad) y los imitan mejores o peores de lo que nosotros
somos, 0 semejantes, segun proceden los pintores. (5) Asi Po-
lignoto representaba a sus personajes superiores a nosotros,
Pauson, peores, y los de Dionisio eran tales como nosotros.
Es claro que cada uno de los tipos de imitacion a que me he
referido admitird estas variaciones, y ellas diferirdn entonces
de acuerdo con las diferencias de los objetos que representan.

Aun en la danza, el arte de tocar la flauta y la lira, tales diver-
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sidades son posibles, (10) y también suceden en las partes sin
nombre que emplea el lenguaje, la prosa o el verso sin armo-
nia como sus medios; los personajes de Homero, por ejemplo,
son mejores que nosotros; los de Cleofén se hallan a nuestro
nivel, y los de Hegemoén de Taso, el primer autor de parodias,
y Nicocares, que escribié la Diliada, se hallan por debajo de
este modelo. Lo mismo es cierto del ditirambo y del nomos;
los personajes (15) pueden representarse en ellos con la di-
ferencia ejemplificada en los ciclopes de Timoteo y Filoxeno
(3).

Aristoteles genera una reflexiéon que es pertinente para nuestro
trabajo de investigacion pues es a partir de lo corpdreo, el movimiento, su
propia cultura musical y el contexto de la comunidad de Santiago Tapext-
la que se genera una estética. Sin embargo es importante mencionar que
el filésofo entiende que la musica es principalmente un arte movilizador
de emociones pero segtin este fildsofo apenas pertenece a la estética, sien-
do lo mds importante de ella su ritmo, el cual es el que refleja con mayor
fidelidad los caracteres de los personajes teatrales y las situaciones en las
que se encuentran involucrados.

La tragedia es una imitacion de la vida, su felicidad y sus miserias.
Tiene la capacidad de enunciar a través del discurso de sus personajes
proposiciones universales y de generar conocimiento a partir de la ejecu-
cién de las artes, al respecto el autor menciona:

A partir de esta idea de la imitacién como parte fundamental
de la razén del deleite es que podemos generar una relacion
entre las dindmicas de expresion corporal con la destreza que
tienen los jévenes de Santiago Tapextla para expresarse por
medio del cuerpo y de la musica, no sélo a partir de los ta-
|leres impartidos sino en la vida cotidiana pues el ritmo y la

danza son parte fundamental del disfrute de la vida de esta
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comunidad. Por tal razén es que el registro funciona, permi-
tiendo entender su forma de vida. Podria haberse recurrido
a la entrevista, al documental y a la fotografia simplemente
como registro base, para de ahi hacer interpretaciones de lo
capturado, pero a nuestro parecer perdiamos mucho de la re-
lacion que existe sensible y afectiva con el mundo y su entor-
no.

Por otro lado Nietzsche en su obra Nacimiento de la tragedia ge-
nera una reflexion pertinente para nuestra investigacion, que es la de en-
tender dentro del arte y el mundo una dualidad que encierra una mitad
apolinea y una mitad dionisiaca, nombres que utiliza de manera metafé-
rica para explicar la parte racional y la parte emocional del ser humano.
Lo apolineo para nuestra investigacion permita enfatizar un arte racio-
nal como un transitar por el propio ejercicio del pensamiento, pero por

otro lado lo dionisiaco nos permite enfatizar un arte que nace y se expre-

sa desde del cuerpo.

A al respecto el autor menciona en su obra el Nacimiento de la
tragedia que:

Mucho es lo que habremos ganado para la ciencia estética
cuando hayamos llegado no sélo a la inteleccion logica, sino
a la seguridad inmediata de la intuicion de que el desarrollo
del arte estd ligado a la duplicidad de lo apolineo y de lo dio-
nisiaco: de modo similar a como la generacion depende de la
dualidad de los sexos, entre los cuales la lucha es constante y
la reconciliacion se efectua solo periédicamente (41) .

En este sentido la estética corporal de un grupo de jovenes afro-
mestizos, es una propuesta que gira alrededor de esta idea dual, vincular
lo corpéreo y sensible como registro fundamental para generar conoci-
miento acerca de esta comunidad afromestiza, que culturalmente privile-

gia el cuerpo asi como lo sensible y emocional, que puede ejemplificarse
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en lo planteado dentro del capitulo III dindmica I La Oleada, donde el ritmo
y la sincronia ayudan para realizar la actividad de manera exitosa, como una
coreografia espontanea una forma de arte dionisiaco que también genera
conocimiento. Nietzsche menciona al respecto:
El hombre filoséfico tiene incluso el pensamiento de que tam-
bién por debajo de esta realidad en que nosotros vivimos y so-
mos yace oculta una realidad del todo distinta (....) La relacion
que el filésofo mantiene con la realidad de la existencia es la que
el hombre sensible al arte mantiene con la realidad del suefio; la
contempla con minuciosidad y con gusto: pues de esas image-
nes saca €l su interpretacion de la vida, mediante esos sucesos se
ejercita para la vida (43).

La relacion de esta dualidad y la conformacion de la realidad ya sea
para el filésofo o para el artista, funcionan como reflexion en esta investiga-
cién, para entender que el arte posibilita otras formas de generar informa-
cién, en el caso de esta investigacion la corporalidad es parte fundamental,
es igual de importante la informacidn que genera la lectura de los cuerpos a
partir de dindmicas fundamentadas en la danza, como la investigaciéon que
se hace de los textos que registran la historia de la Costa Chica, y su aporte a
la configuracién cultural nacional de este pais, como tercera raiz.

Otro autor que reconoce en su concepto de razon sensible que lo
afectivo y emocional también puede generar conocimiento es Michel Maffe-
soli en su texto Elogio a la razon sensible, en el cual menciona:

En su sentido mas estricto, esta leccién hace una llamada a una
deontologia, a saber, tomar en consideracion las situaciones (ta
deonta) viendo lo que tienen de efimero, obscuro, de equivoco,
de grandioso también. Asi, a la moral del <<deber ser>> podria
suceder una ética de las situaciones. Esta, o mas valdrian decir
estas, se fijan en la pasion, en la emocién, en una palabra, en

los afectos de los que los fendmenos humanos estan formados (13).
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Para decirlo en otros términos para el autor conviene elaborar
un saber “dionisiaco” que se acerque lo més posible a su objeto. Un saber
capaz de integrar lo racional y lo emocional o que por lo menos le ofrezca
un lugar. Este tipo de reflexiones obliga repensar cémo generamos cono-
cimiento, especificamente en esta investigacion la idea de razén sensible
genera una base tedrica para acercarnos al estudio de una comunidad sui
generis con mas posibilidades, pues obliga a dejar de lado las ideas pre-
concebidas de la cultura afro y permite entender que es necesario generar
acercamientos que sean regionales, pero sin dejar de lado la importancia
de investigar comunidad por comunidad. Ya que al ser la Costa Chica
un lugar que comparte territorio con los estados de Guerrero y Oaxaca,
los cuales se constituyen no solo por la parte afromexicana sino por la
indigena en distintos grupos como Amuzgos, Mixtecos y Tlapanecos asi
como mestizos, genera un reto de investigacion ya que apela a investigar

de lo particular a lo general y por lo tanto interpretar sin categorias pre

determinadas.
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Conclusion




Las comunidades afromestizas tienen mucho que aportar al en-
tendimiento de la construccién cultural de nuestro pais, es innegable que
existen grandes aportes histdricos y antropoldgicos que forman parte
fundamental para su anélisis. Pero el mayor reto a mi parecer, es entender
lo que significa ser afromestizo en un pais que si bien no niega sus raices
pues se encuentra presente en su mestizaje bioldgico y cultural, presenta
un fenémeno interesante y particular, a través de la presencia de focos
donde el afromestizaje es mds evidente en un contexto, que en el total
de contexto nacional y que por ende pareciera se hacen invisible y esto
refuerza la creencia, que la tercera raiz quedo diluida con la historia y
a través del mestizaje, quedando registro sélo en la huella de las castas y
algunos rasgos fisicos como el cabello rizado, las caderas anchas y el color
moreno. Sin embargo la Costa Chica Oaxaquefia y Guerrerense nos per-
mite registrar lo contrario, existe en estos estados una parte importante
de la poblacién afromexicana, la cual tiene mucho que aportar en varios
campos de investigacién no solo antropolégico e histérico sino también
en el campo de las artes y las humanidades .

Por tal razén generar un registro de la estética corporal de los
jovenes afromestizos de la comunidad de Santiago Tapextla nos permitio
obtener nuevos campos de visibilidad para la investigacion de los grupos
afromexicanos de la Costa Chica Oaxaquefia, no sélo por ser un trabajo
de investigacion que parte de la corporalidad y del manejo del cuerpo
para entender un poco mas de nuestra tercera raiz, Sino por ser una in-
vestigacion que de manera particular se acerca a una comunidad afro-
mestiza para entender qué relacion existe a nivel sensible y afectiva con
el mundo. Con lo cual podemos decir que la estética corporal de nuestro
grupo de estudio, es un estetica que permite reconocer que son jovenes
determinados, con facultades para la danza y la misica, que entienden el
trabajo en grupo a partir de lo comunitarioy que les es mas facil trabajar

con las comunidades a las que pertenecen, que su sensibilidad auditiva
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y perceptiva esta relacionada con su contexto natural y que la expresion
corporal es fundamental en su forma de vida.

Este trabajo abrio otras posibilidades para entender una parte de
nuestra configuracion cultural, la afromexicana, que se encuentra hoy
en dia en su mayoria localizada en la regién Costa Chica Oaxaquena y
Guerrerense, que aunque comparten territorio y una identidad afromes-
tiza regional, presentan rasgos distintivos en cada comunidad, a nues-
tro parecer es necesario iniciar reflexiones acerca de las comunidades
afromestizas de la Costa Chica, que respondan a su contexto y a lo que
pasa dentro de ellas para asi dar lecturas mds cercanas a su realidad. En
este sentido la investigacion realizada puede funcionar como una opcion
de analisis y registro para posteriores invéstigacimnes en comunidades
afromestizas, pues al ser esta una comunidad que privilegia el cuerpo
como medio de expresion reflejada en sus aportaciones culturales como
la danza y la musica, entender la estética corporal de una comunidad
genera un campo ideal de registro para hacer nuevos acercamientos de
investigacién. Significa también entender al otro desde su perspectiva y

desde un lugar sensible y afectivo que nos compete a todos.
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Apéndices




Lista de nombres del Grupo Focal de Estudio.

1. Deisy Mariela Rodriguez Vargas. (18 afios)

. Cecilia Bibiana Veroénica Cisneros (20 afios)

. Antonieta Bacho Rodriguez (18 afos)

. Miriam Edubijes (sic) Parral Verorica (17 afios)

. Elix Carola Corcuera (16 anos)

. Ventura Bacho Serrano (16 anos)

. José Maria Sisnero (sic) Salinas (16 afnos)

2
3
4
5. Eduardo Bautista Veronica (15 afnos)
6
7
8
9

. David Rios Veroénica (16 anos)

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19,
20.
21.
22,
B
24,
25.
26.
&t
28.
29,

Santiago Morga Colén (16 afnos)

Victor Bacho Cruz (18 afios)

Juana Irais Cruz Verénica (15 anos)

Juana Aida Cruz Arellanes (17 afnos)

Luis D. Reyes Morga (18 anos)

Juana A. Cruz Arellanes (17 anos)

M. Thalia Lépez Verdnica (17 afos)

L. Jimena Corcuera Renteria (18 anos)
Carmen Julia Gomez Gonzalez (17 afos)
Coral Silva Gonzalez (19 afnos)

Ariana Oliva Veronica (18 anos)

Yarel Ramirez Veronica (18 anos)

Sara Cisneros Ndjera (18 anos)

Jeniffer Ngama Diaz (18 afos)

Daniel Vera Gonzalez (18 anos)

Yumi Montserrat Cisneros Pefia (16 afios)
Leopoldo Morga Séanchez (16 afos)
Miguel Angel Arrellanes Rodriguez (18 afos)
Jovani Oliva Palma (sin dato)

Miguel Angel Lépez Nicolas (16 anos)
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30.
23
32
53,
34.
35,
36.
3/.
38.
39.
40.
41].
42,
43.
44.
45.

Olivia Gonzalez Morga (17 afios)

Maria Rocio Bernal Salinas (16 afios)
Berenice Arellanes Dominguez (16 anos)
Eulalia Angélica Garcia Gonzalez (16 anos)
Asael Amado Parral Olivares (16 anos)
Yajaira Bello Oliva (16 anos)

Juan de Dios Veronica Narvaez (16 anos)
Flor Parral Aguilar (16 afios)

Héctor Manuel Oliva Mariano (18 anos)
Miguel Angel Mariano Parral (18 afos)
Antonio Verdnica Coldon (18 afos)

Henry Gonzdlez Garcia (18 afnos)

Jesus Antonio Mariano Serrano (18 anos)
Victor Yoel (sic) Olivo Gonzalez (18 afios)
Jesus Veronica Medina (18 afios)

Martin Veronica Gonzalez (17 anos)
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