Capitulo 1

PENSAMIENTO COSMOGONICO DUAL PREHISPANICO, LA VISION DEL CUERPO HUMANO Y LA SEXUALIDAD.

El entendimiento del cuerpo y de la sexualidad en el ambito prehispanico, encierra varias cuestiones como lo son la dualidad, siempre
presente en la cosmogonia prehispanica, las caracteristicas de cada deidad relacionadas a los comportamientos sexuales terrenales, asi
como la relacion entre el cuerpo y el cosmos. Esta concepcion se refleja en varios mitos cosmogaénicos, que hacen referencia a ciertas
cuestiones eroticas, asi como se hace tangible en representaciones de la vida cotidiana como lo son el matrimonio y las practicas

sexuales fuera de éste, algunas veces, relacionadas al ambito sagrado.

2.1 COSMOGONIA PREHISPANICA: dualidad cosmogénica y deidades asociadas a la sexualidad y al erotismo.

En el caso especifico del México Prehispénico, la cosmovision
estuvo basada en una dualidad creadora (y organizadora)
femenina-masculina, lo que segln ciertos autores, como N.
Quezada, hizo que “(...) las relaciones entre los sexos fueron
mas igualitarias, y el amor y el erotismo aparecen unificados
como amor erético, presente en la relacién hombre-mujer.” Lo
cual generd una gran diferencia respecto a otras sociedades
cuya cosmovision estd basada en un “Dios” Unico creador
masculino, en donde la relacion hombre-mujer es desigual, ya
que el hombre es superior a la mujer, y en donde el amor y el
erotismo son cuestiones separadas, ya que mientras el amor esta
relacionado con el matrimonio, la religién y lo socialmente
aceptado, el erotismo estd ligado a las relaciones fuera del
matrimonio, a lo prohibido, a lo no aceptado socialmente.

Esta dualidad se reflejaba entre los nahuas a través de la
figura de Ometéotl (“dios de la dualidad™) un ser primigenio y
andrdgino que contenia los principios femenino y masculino:
Ometecuhtli (“sefior dual”) y Omecihuatl (“sefiora dual”). En la
imagen (fig.22), aparece Ometéotl en su representacion de

! Op. Cit. 1997. P. 36.

duefio de la vida. Su caracter de dios androgino lo indican tanto
su postura de piernas abiertas, considerada para el parto, como
la caja entre los muslos con una cuenta de jade que simboliza al
nifio que nace Yy
sobre todo la falda
bordada con plumas
de é&guila, a su
derecha, su lado
masculino y la falda
blanca, a su
izquierda, su lado
femenino.

Los mayas
expresaban esa
dualidad con las
deidades Ixchel (“la
que yace”, “diosa de
la luna”) e Itzamna (“el que cae del cielo/ rocio del cielo”,
“casa de la iguana”), madre y padre de los dioses (fig.23),

Fig. 22 Fig. Ometéotl. Cédice Borgia. LAm.61.
En la Revista Arqueologia Mexicana, Nam. 56,
2002. P. 22.
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mientras que para los
otomies eran conocidos
como Makata y
Makamé® (el “Gran
Dios Padre” y la “Gran
Diosa Madre™).

Esta dualidad
divina también puede
ser  expresada  en
términos de androginia,
idea que desarrolla
Mircea Eliade en su
libro Tratado de
Historia de las Religiones en donde explica que ésta se da
principalmente en las divinidades asociadas a la fertilidad
césmica. Estas divinidades pueden dividir sus ciclos, siendo
entonces un afio hembras y al siguiente machos. Sin embargo,
cabe aclarar que la androginia es el paso anterior a la creacién
de lo femenino y masculino; tiene que haber una ruptura para
que se realice el acto de creacion.

Fig. 23: Ixchel e Itzamna. Reproduccién de Paul
Schellhas de los cédices Dresden, Paris y
Madrid. Representations of deities of the Maya
manuscripts, papers of the Peabody Museum of
American Archaeology and Ethnology. Harvard
University, v. 4, No. 1. Cambridge, Mass.; 1904.

La androginia divina se debe en gran parte a que siendo la
divinidad una realidad ultima, un poder absoluto, ésta no puede
dejarse limitar por atributos y cualidades determinadas como
femenino/masculino, bueno/malo, por ello se privilegia la
manifestacion dual, la cual a su vez es una manifestacion del
orden primario en donde el todo era entendido en términos de

2 Garibay, Angel M. Superviviencias de cultura intelectual entre los otomies
de Huizquilucan. Ediciones Especiales, 33, Instituto Indigenista
Interamericano, México, 1957. P.207-209.

unidad. Asi, contamos con el caso de la
cultura China temprana, en donde la
divinidad de la oscuridad y de la luz,
elementos que por ser complementarios
establecen su unidad, tenia una naturaleza
andrégina.® También en la India contamos
con ejemplos similares, tal es el caso de
Ardhanarishvara, dualidad divina
antropomorfica con un lado derecho
masculino (casi siempre con el miembro
erecto) y con un lado izquierdo femenino
(fig.24).

Esta androginia divina es reactivada
por el hombre para poder rescatar el estado
perfecto de la humanidad, regresar a una
“totalizacion primordial” de los elementos,
en donde éstos estén unidos y ambos sexos
coexistan como coexisten en la divinidad
con otras cualidades y atributos, y asi poder
entender, mas facilmente, al cosmos en su
totalidad. Esto se representa a través de
danzas y rituales en donde tanto hombres como mujeres
transgredian su género para poder llegar a esa unidad de los
sexos, a través de disfraces, en donde el hombre se viste como
mujer y la mujer porta atributos masculinos como falos
postizos (fig. 25)".

Fig. 24:
Ardhanarishvara
dios andrégino.
Cultura Hinda.
Piedra negra.
Bengal. 1200
A.D. Erotic Art

of the East.

® Eliade, Mircea. Op. Cit. P. 377
* Ibid. P. 380.
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La recreacion terrenal de lo cosmogonico existente en
estos rituales significa un intento del hombre para repetir el
“arquetipo divino” expuesto en los mitos el cual:

(...) se ilustra méas claramente por medio de la
androginia divina que no es otra cosa sino una
formula arcaica de la bi-unidad divina; el
pensamlento m|t|co y religioso, aun antes de
expresar este concepto de la
bi-unidad divina en términos
metafisicos (esse- non esse) o
teoldgicos (manifestado- no
manifestado), empez6 por
expresarlo en  términos
bioldgicos (bisexualidad). La
intencion verdadera de la
formula es expresar la
coexistencia de los
contrarios, de los principios
cosmoldgicos  (es  decir,
macho y hembra) en el seno
de la divinidad.’

Esta identificacion con el par
divino tiene que ver también con la
busqueda de perfeccionamiento del
hombre, por lo que no sélo se
manifiesta en el campo religioso sino que tales arquetipos se
repiten en diversos aspectos de la vida cotidiana como en el
matrimonio y el acto sexual.

Fig. 25: Danza erética. Ubanghi-
Cari, Mobaya Buba Dagha.
Coleccion de la Fototeca del

Museé de I’ Homme. Fotografia

de Geo Fourrier.

% Ibid. P. 376.

Un aspecto particular de la androginia divina es la
monogenia o autogenia, la cual le da la facultad a la divinidad
de sacar su existencia de si misma. Esto se explica de manera
simple y sin mayores explicaciones en los mitos ya que lo
unico que debe ser resaltado es que la divinidad es
autosuficiente. °

En el caso de los mitos de creacibn mesoamericanos
vemos surgir este proceso de autogenia en varias de las
deidades, las cuales estan frecuentemente asociadas a la
serpiente, animal ligado a la
androginia segin De Gravelaine’.
Este animal es el que permite
explicar la facultad de engendrar
sin varén, en el caso de las diosas,
y la de tener un hijo sin mujer, en
el caso de los dioses como
Quetzalcdatl “serpiente
emplumada”.

Sin embargo, existen ciertos
elementos de la naturaleza con una
connotacion seminal que fecundan
a la deidad, como lo son la sangre,
el jade, la piedra de obsidiana, las
plumas, etc. con un caracter
sexual, ya sea femenino o
masculino, como es el caso de
Chimalma, quien se embaraza al

Fig 26:Coatlicue. Cultura
Mexica. Poscléasico. 1.60 de
ancho por 2.50 de alto. Peso 3
tons. MNA, México.

® Ibid. P. 378.
7 Joélle de Gravelaine cit. en Quezada, N. Op. Cit. 1996. P.72.
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tragar una piedra de jade o el mito
del nacimiento de Huitzilopochtli,
en donde Coatlicue queda
embarazada por una bola de
plumas:

Y esta Coatlicue alli hacia
penitencia, barria, tenia a su
cargo el barrer, asi hacia
penitencia, en Coatepec, la
Montafia de la Serpiente, y
una vez, cuando barria
Coatlicue, sobre ella bajo un
plumaje, como una bola de
plumas finas. En seguida lo
recogié Coatlicue, lo coloco
en su seno. Cuando termind
de barrer, buscd la pluma,
que habia colocado en su seno, pero nada vio alli.
En ese momento Coatlicue qued6 encinta.?

Puebla. Cultura Mexica.
Posclésico. Piedra, turquesa,
restos de pintura. 115 x 40 x 35
cm. MNA, México.

Algunas deidades femeninas ligadas a la serpiente son:
Coatlicue “mujer serpiente” quien es representada con una
falda de serpientes y cuya cabeza esta formada por dos de estos
animales, que simbolizaban lo femenino y masculino unidos en
el cuerpo de la diosa (fig.26) o puede ser representada también
con un rostro cadaveérico, senos caidos y una falda de serpientes
(fig.27).

8 Codice Florentino, Lib. 111, Cap. I. Traduccién directa del ndhuatl hecha
por Miguel Le6n-Portilla cit. en Fernandez, Justino. "Una aproximacién a
Coyolxauhqui" en la Revista Estudios de Cultura N&huatl, Vol. IV, UNAM,
México, 1963. P. 37-53.

Otras representaciones en donde aparece la imagen de la

serpiente es en la de
Coyolxauhqui, su hija, que
porta un cintur6n de
serpientes bifidas (marcado
de verde en la imagen 28) y
en la de Malinalxdchitl
quien tenia contacto con la
serpiente  debido a su
manejo de las artes
magicas, entre otras.’

Esta asociacion entre
la imagen de la serpiente y
varias  diosas madres
también aparece en
diversas culturas, como es

Fig. 29: Representaciones de Uadjet, diosa del
Bajo Egipto, protectora del faraén.

Fig. 28: Coyolxauhqui. Cultura

Mexica. Posclasico. Piedra. 3.40 m. de
largo por 2.90 m. de ancho, espesor
40 cm. Peso 20 tons. MNA, México.

el caso de la egipcia en
donde aparece Uadjet,
diosa madre del Bajo
Egipto, representada en
forma de wuna cobra
(fig.29 y anexo fig.120).

No es cuestion
aqui el generalizar ya
que el México

Prehispanico es un polo cultural bastante amplio con diversas
subdreas culturales, pero si podemos decir que las percepciones
que en éstas se tenia podian coincidir frecuentemente en tiempo

° Quezada, Noemi. Op. Cit. 1996. P. 72-73.
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y espacio. Esto nos lo remarca Alfredo Lopez Austin al decir
que dicha gran area cultural “mantuvo una unidad historica,
milenaria, homogénea en la profundidad de sus procesos y muy
diversa en sus expresiones culturales.”*

Pero respecto a lo similar encontramos que los grupos
prehispénicos situaron para su origen a una pareja dual, la cual
daria paso a toda una genealogia de deidades también duales
que tendrian como distintivo elementos de la tierra, del cielo,
del universo y del cuerpo mismo.

En estas culturas, la concepcion del cuerpo es inseparable
de la cosmogonia, por lo que su manifestacion no sélo se haya
a un nivel plastico, juega diversos papeles: el de la fertilidad,
rito, poder, entre otros. Asi, el respeto por los huesos de los
antepasados, por ciertas partes del organismo, y por una mujer
muerta en parto, son algunos ejemplos de la carga simbdlica
que distintas partes del cuerpo tienen en el pensamiento
prehispanico. Esto lo vemos plasmado en los mitos nahuatl, en
uno de los cuales, Quetzalcoatl crea a la humanidad con huesos
de antepasados y la sangre de su miembro, para lo cual tiene
que bajar al Mictlan o “lugar de los muertos”:

Subio pronto, luego que cogid los huesos preciosos:
estaban juntos de un lado los huesos de vardn y
también juntos de otro lado los huesos de mujer. Asi

10| 6pez Austin cit. en Ledn-Portilla, Miguel, Mitos de los origenes en
Mesoamérica. Revista Arqueologia Mexicana, Vol. X, Nim 56, Julio-
Agosto, 2002, México. P. 21.

que los tom6, Quetzalcdatl hizo de ellos un lio, que
se trajo.™

Como Quetzalcéatl intentaba robar los huesos,
Mictlantecuhtli (“dios de la muerte”) hizo que tropezara y
cayera en un agujero, lo que hizo que se arruinaran los huesos,
pero Quetzalcéatl los recoge y se los lleva a Tamoanchan:

Después que los hizo llegar, los molié la llamada
Quilachtli: ésta es Cihuacoatl, que a continuacién
los echd en un lebrillo precioso. Sobre él se sangro
Quetzalcéatl su miembro; y en seguida hicieron
penitencia todos los dioses [...] Luego dijeron:
““Han nacido los vasallos de los dioses.” Por cuanto
hicieron penitencia sobre nosotros.*?

Si bien el cuerpo esta ligado en la cosmovision al origen
de la humanidad, éste y sus funciones también estan
directamente relacionados a distintivos de los dioses, como es
el caso de los dioses relacionados con la sexualidad, el amor y
el erotismo.

1« eyenda de los Soles” cit. en Navarrete Linares, Federico, Vivir en el
universo de los nahuas. Revista Arqueologia Mexicana, Vol. X NUm 56,
Julio-Agosto, 2002, México. P. 34.

2 Ibid. P. 35.
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Como ejemplo de esto tenemos a
Xochiquetzal la “diosa del amor, las
flores y la musica” (fig.30) también
Ilamada “preciosa flor de maiz tostado”
que protegia a los artistas, a las tejedoras
y a las ahuianime. Representaba la
sexualidad y amparaba las relaciones de
amor-erético que no tenian como
finalidad la

reproduccion.
Dentro de la

cosmogonia
prehispanica, se encuentra ligada al mito
de creacion de las flores, las cuales
fueron creadas por los dioses a partir de
su sexo.™

Fig. 30: Xochiquétzal.
Cédice Borgia. Lam. 64.

Esta deidad era considerada como
la parte joven de la diosa madre Toci,
“nuestra abuela”, conocida también
como llamatecuhtli, “la sefiora vieja”;
Tonantzin, “nuestra madre” o Teteo
Innan, “la madre de los dioses”. Sobre
esto habia que sefialar que aunque se
nombren de manera distinta y den paso a
ritos diversos en regiones culturales
diferentes, todas estas advocaciones

Fig. 31: Mujer pariendo.
Cultura Mexica.
Posclésico Tardio (1325-
1521 d.C ) Procedencia
desconocida. Piedra
verde. 20.2 x 12cm. alt.
Dumbarton Oaks
Research Library and
Collection. Washington,
D.C.

3 Cédice Magliabechiano cit. en Raby, Dominique. Xochiquetzal en el
cuicacalli. Cantos de amor y voces femeninas entre los antiguos nahuas en
la Revista Estudios de Cultura Nahuatl, Vol.30, Instituto de Investigaciones
Historicas. UNAM, México. P. 223.

mantienen la identidad fundamental de la deidad.**

También encontramos a Tlazoltéotl la diosa de la
procreacion y la fertilidad humana y agraria, asi como de las
parturientas (fig.31), de la luna y de la tierra. Esta protegia las
relaciones reproductivas de amor- erético en el matrimonio,
ademas de que se le atribuia el poder para provocar la lujuria y
lo carnal en las relaciones.

En su representacion  plastica  frecuentemente
encontramos que tiene la boca manchada con excremento, lo
cual ha dado hilo a la discusion cristiana sobre la “inmundicia”
del acto carnal, pero se cree que en el contexto prehispanico
hacia referencia a la fertilizacion de la tierra, al reciclaje
continuo.

Aceptando que esta
“mancha” que tiene
Tlazoltéotl alrededor
de la boca (fig.32)
pueda corresponder
al hecho de que
efectivamente comia
deshechos y
excrementos, la
interpretacion

cambia: la tierra

necesita abono para Fig. 32: Tlazoltéotl, “diosa de la inmundicia
. y de los mantenimientos”. Codice Borgia.
dar frutos, necesita Lam. 23.

alimento para

1 Miguel Leon-Portilla cit. en Diaz Cintora, Salvador. Xochiquétzal.
Estudio de Mitologia Nahuatl. UNAM, México, 1990. P. 7.
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regenerarse, para cambiar de piel y revestir una
nueva. (...) podemos entender el significado de esta
mancha negra que tiene alrededor de la boca como
la sencilla operacion de nutrimento de la tierra

antes de la cosecha.’®

Una caracteristica fundamental
que forma parte de la identidad de estas
deidades, tan cercanas unas de otras
que pueden llegar a confundirse, podria
ser su vinculo con la luna.

Las deidades
femeninas lunares
estan relacionadas
con la fertilidad,

con el lado
femenino del
CcOSMOS, Como es
el caso ya

mencionado de la

Fig: 34: Ixchel, diosa
de la luna, con conejo.
Cultura Maya. 25 cm.

aprox. Museo de
Antropologia de
Yucatan.

Fig. 33: Ixchel, “diosa
lunar”, dentro del glifo de
la luna. En el libro “Selva

de Reyes” de Linda
Scheele y David Freidel.

diosa maya Ixchel quien frecuentemente es
representada con un conejo (fig.33 y 34),
animal siempre presente en los mitos
cosmogonicos sobre la luna.

La contraparte masculina de las dos
anteriores es Xochipilli, (“sefior que da flor

% Giasson, Patrice. Tlazoltéotl, Deidad del Abono: Una Propuesta en la
Revista Estudios de Cultura Nahuatl, Vol. 32. Publicacién del Instituto de

Investigaciones Histéricas, UNAM, México, 2001.

P. 155.

0 que tiene a cargo dar flores”)
también dios del amor- erdtico,
de la germinacion, la musica,
la danza, protegia la fertilidad
humana vy agraria. Se le
representaba con un tocado de
flores, sobre un trono grabado
con diversas flores y hongos,
muchos de los cuales, segln
R.G. Wasson, son flores y
plantas psicotropicas, como el

Fig. 35: Xochipilli. Cultura Mexica.
Posclasico Tardio. Tlalmanalco,
Estado de México. Piedra. 157 x

Fig. 36: Xochipilli.

Posclasico Tardio. 1325-

1521 d.C. Procedencia
Desconocida. Piedra
Basaltica. Alt. 54 cm.
The British Museum

Departamento f

Ethnography, Museum

Mankind. Londres, G.B.

hongo de

la
especie Psilocybe aztecorum, la flor
Ololiuhqui, Flor del tabaco, la flor
Cacahuaxochitl o poyomatli y la flor
Sinicuichi®® (fig.35).

107 cm. MNA, México.

Otra representacion que se da de
esta deidad, es sentado sosteniendo sus
rodillas a la altura de su torso, con el
cuerpo semidesnudo, tan so6lo cubierto
con un méaxtlatl. Tiene dos grandes
orejeras, brazaletes en los tobillos,
sandalias en sus pies y su tocado es una
especie de casco del que cuelgan plumas
(fig.36).

18 Dfaz, José Luis. Las Plantas Magicas y la conciencia Visionaria en la
Revista Arqueologia Mexicana, Vol. X, Nim. 59, Enero-Febrero, 2003. P.

22.

30



Capitulo 1

También existen deidades
masculinas de la sensualidad
conocidas como  ahuiateteo,
concepcion que da cabida a
dioses como  Macuilxdchitl,
cinco-flor, “dios de los juegos y
el placer”, una deidad muy
semejante a Xochipilli, lo que
puede indicar que sea el nombre
calendarico de este ultimo.
Macuilxdchitl era deidad de
quienes vivian en las casas de los
Sefiores y en los palacios, asi como patrono de los bailes y
juegos como el patolli (fig. 37).

Borgia. Lam. 48.

Encontramos una
representacion en la cual la deidad
estd sentada con las piernas cruzadas,
aungue una pierna esté mas alta que
la otra. En la mano izquierda
sostiene un tipo de flor de cactus,
que se esta llevando a la boca, y su
cabellera esta decorada con flores y
estrellas, en su espalda lleva una
carga de maiz, lo que lo relaciona
con las deidades de la vegetacion
(fig.38).

Fig. 38: Macuilxéchitl.
Posclésico Tardio (1325-1521
d.C.) Piedra. 27.6 x 23.1 cm.

The Cleveland Museum of
Art. Norwich Collection.
Cleveland, Ohio. EUA.

Otro ahuiateteotl conocido es
Nanahuatzin, “dios de la lujuria”, considerado una parte de la
personalidad de Xolotl, “dios gemelo”, lo cual se revela por la

presencia del perro en la parte
superior de la imagen del Cddice
Borgia, en donde aparece naciendo
de una piedra (fig.39).

También encontramos que en
la costa del Pacifico (Nayarit,
Colima, Jalisco y Michoacéan; en la
zapoteca y parte de mixteca) Xipe-

Ll Totec es considerado un dios
Fig. 39: Nanahuatzin eminentemente falico: “El dios
naciendo de una piedra. .
Codice Borgia. L&m 47. figura
desnudo,
con tocado cénico y tiene baculo,
en forma de un falo erecto o un
baston coronado por un glande. En
las figuras muy primitivas de las
culturas del Pacifico, el baston es
cénico y a veces por ambas
extremidades, semejando un falo
desollado.™’

Sin embargo, es representado
méas frecuentemente vistiendo la
piel de la victima de desollamiento,
debido a que es la deidad de la
regeneracion de la piel de la tierra,
esto es, marca los ciclos de siembra

Fig. 40: Xipe Tétec, Nuestro Sefior
el Desollado. Cultura de
Remojadas. Cempoala, Veracruz.
Barro. 47 x 24 x 20 cm. Museo de
Sitio de Cempoala.

7 Ramén Mena cit. en Ochoa, Gerardo. El culto al falo de los antiguos
mexicanos echo a un lado por la antropologia actual en la Revista Proceso,
#855, México, 1993, P.48.
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y cosecha, de regeneracion y cambio, lo que lo relaciona con
Toci (fig.40).

Estas deidades hacen visible la importancia de la practica
sexual no sélo en el plano reproductivo sino también erético, y
reflejan que esta practica no era excluida por el discurso
cosmogonico sino que por el contrario era parte de él. Hecho
visible también en el campo de la linguistica, tal como nos dice
Mario H. Ruz en su escrito “De cuerpos floridos y envolturas
de pecado”:

Si su origen divino lo marca el mito, la linglistica
hace obvia su naturaleza terrena: sexo se dice en
nahuatl tlalticpacayotl “lo que pertenece a la
superficie de la tierra”, por lo que su origen divino
y su ser grato no lo hacian absolutamente perfecto y
limpio; se consideraba que liberaba fuerzas de
impureza dafiinas y mancilladoras, dualidad que
explica la existencia de diversas divinidades
eréticas: Tlazoltéotl, Xochiquetzal y Xochipilli.*®

Esto es, el ejercicio mismo de la sexualidad tenia una
concepcion dual ya que mientras por un lado podia enaltecer al
ser, llenarlo de deseo e impulsos vitales, por el otro liberaba
fuerzas “dafiinas” o “impuras™® intrinsecamente ligadas al
desgaste del cuerpo.

18 Op. Cit. P. 24.

19 Cabe recordar que lo que se entendfa por “impuro” en Mesoamérica no
tenia la misma connotacion que para la religion cat6lica, y ademas entre las
culturas prehispanicas esta concepcion variaba segun el estrato social, el
sexo y el estado civil.

Fig. 41: Deidad Femenina y Deidad Maculina,
de la Sensualidad y la Procreacién. Cédice
Borgia, Lam. 74. Arriba: Tlazoltéotl. Abajo:
uno de los Ahuiatéotl.
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2.2 EL CUERPO HUMANO DENTRO DE LA SEXUALIDAD PREHISPANICA: concepcién cosmogonica.

El cuerpo, tal como nos dice
Mario Humberto Ruz®, es un
marcador de espacios y de
tiempo, ya que rige el transcurrir
de éste a manera de calendario.
El cuerpo es un microcosmos
perteneciente a un universo que
el hombre moldea, modera, crea
y nombra a su imagen vy
naturaleza; el universo es un
“espejo magnificado del cuerpo”.
(fig.42, anexo figs. 128 y129)

El cuerpo estd en constante
relacion e intercambio con el
cosmos; se retroalimentan. Una
de las correspondencias entre
estos dos esta en que el hombre
busca mantener la existencia del
cosmos a través de su propia reproduccion, en la cual entra en
juego el deleite sexual.

Fig. 42: Torso femenino. Cultura
de la Costa del Golfo. Veracruz.
Barro. 42.5 x 26 x 13 cm. Museo
Regional de Antropologia, Mérida,
Yucatan, México.

La concepcién del cuerpo entre los grupos indigenas,
hasta la fecha, sigue siendo ideada como un microcosmos, es
decir, como un universo a escala del cuerpo humano, esto

2 hid. P. 26.

explica la antropomorfizacion de espacios celestes, terrenales y
subterréneos.

Segln Lopez Austin, en la concepcion prehispanica del
cuerpo, el hombre es un ser complejo debido a que en su
composicién entran en juego las que se han nombrado
entidades animicas, las cuales manifiestan tanto caracteristicas
identitarias o innatas (que son las que crean identificacion
entre los seres y que se alojan en el corazdn) como adquiridas o
individualizantes (las que generan una distincion entre los seres
y se alojan en el resto de las entidades animicas). Es dentro de
las caracteristicas innatas que encontramos 3 tipos de
caracteristicas humanas: las primeras tienen un caracter sexual
y provienen de la pareja modelo de dioses ancianos; el segundo
tipo de caracteristicas son de caracter universal y provienen del
dios patrono de la humanidad; en el tercer tipo de
caracteristicas éstas son grupales y provienen de los dioses
patronos particulares.

En las adquiridas o individualizantes también
encontramos dos tipos de caracteristicas individuales: el primer
grupo es de vigor, crecimiento y poder generativo, donde se
encuentran los dones divinos particulares; en el segundo grupo
éstas son de caracter, destino y posicion social. Las
transformaciones de estas entidades animicas se dan a través de
la vida del individuo “causadas por el paso del tiempo,
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enfermedades, posesion transitoria de
dioses, ritos de paso, etc.”*

También nos dice que algunas
partes del cuerpo tienen propiedades
animicas como lo es el cerebro, érgano
importante del pensamiento, dentro del
cual se encuentra la entidad animica
relacionada con el destino, el nombre
personal y  caracteristicas  del
temperamento del individuo; otro caso
es el de los cabellos, en donde se cree
que se encuentran las fuerzas del
destino y la tenacidad. En el caso de
los ojos y demés “dérganos de los
sentidos” se cree que proporcionan
saber a la gente y que ademas pueden
ser temporalmente controlados por
otras entidades sobrenaturales
contenidas en bebidas embriagantes y
psicotrépicas. En el corazén se aloja la

Fig. 43: Desnudo
Femenino. Cultura

Mexica. Piedra. 146 x40 entidad animica del mismo nombre y

x25cm. MNA, México. o caracteriza por otorgar al hombre

caracteristicas humanas y su vitalidad. Es el dérgano mas
importante del pensamiento, y en él se alojan entidades
perturbadoras como las “buenas” o “malas” inspiraciones, y
entidades patogenas. Es el alimento de los dioses, asi como la
sangre, la cual es liquido vital y hace crecer a la gente.

2! opez Austin, Alfredo. La composicion de la persona en la tradicion
mesoamericana en la Revista Arqueologia Mexicana, Vol. XI, Nim. 65,
Enero- Febrero, 2004. P. 34.

Otros ejemplos son el higado, el cual concentra la entidad
animica que proporciona la energia, la potencialidad de
crecimiento, el valor, las pasiones, etc; la fuerza de la ira se
manifiesta en la vesicula; el
ombligo se considera el
punto del honor, el centro
equilibrador del cuerpo; se
considera que las
pantorrillas, contenedoras de
fuerzas fisicas, se llenan de
cansancio por  fuerzas
sobrenaturales  que las
agotan; en los rifiones y los
Organos sexuales se alojan
las fuerzas sexuales y los
poderes reproductivos; en los
huesos se produce el semen 'y
desde ellos llega a los
testiculos, lo que explica en parte el porqué de la acumulacién
de los huesos de los antepasados, como fundadores de la
familia, ya que fecundar no solo se refiere a la permanencia del
grupo sino también de todo el universo mismo.

Fig. 44: Figura Sedente Masculina.
Jalisco. Cerémica. Alt. 55.9 cm. The Art
Institute of Chicago, Propiedad de Ruth

Falkenau. Chicago lllinois. EUA.

Algo parecido a esto se demuestra en el pensamiento
griego tal y como nos lo indica M. Foucault en su Historia de la
Sexualidad:
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De este caracter precioso de la esperma no todos los
autores dan la misma explicacion. El autor de “De
la generacion” parece referirse a dos conceptos del
origen de la esperma. Segun uno de ellos, vendria de
la cabeza: formada en el cerebro, descenderia por
la médula hasta las partes inferiores del cuerpo. Tal
era, a decir de Didgenes Laercio, el principio
general del concepto pitaglrico: la esperma era
considerada ahi como «una gota de cerebro que
contiene en si un vapor calido»: de este fragmento
de materia cerebral se formaria a continuacion el
conjunto del cuerpo con «los nervios, las carnes, los
huesos, los cabellos»; del soplo célido que contiene
nacerian el alma del embrién y los sentidos.?

Dentro de la cosmogonia
preshipanica, el cuerpo se
relaciona también a figuras
cosmicas, como es el caso de la
montafia sagrada Chicomoztoc, la
cual dio origen a los pueblos, ya
que tanto en el cuerpo como en la
montafia se contaban = siete
orificios: dos cuencas oculares,
las fosas nasales, la boca, el ano 'y
el ombligo, ademas de la vagina,
siendo esta la entrada a la cueva
dentro de la montafa (fig.45).

Fig. 45: Chicoméztoc, “lugar de las
siete cuevas”, legendario sitio
situado al norte de donde decian
provenir los toltecas-chichimecas.
Historia tolteca-chichimeca, f.16r.

22 Foucault, Michel. Historia de la sexualidad: el uso de los placeres, Vol.
2. Siglo XXI Editores. México, 1999. P. 122,

Otro elemento sagrado que contiene muchas metaforas
sexuales es el caracol, instrumento relacionado al Mictlan®, el
cual Quetzalcoatl hace sonar en el mito del Quinto Sol, gracias
a diferentes insectos como el gusano y las abejas, para poder
sacar los huesos de los antepasados y asi crear al nuevo
hombre.

Pero su caracol no tiene agujeros; llama
entonces [Quetzalcéatl] a los gusanos; éstos le
hicieron los agujeros y luego entran alli los
abejones y las abejas y lo hacen sonar.

Al oirlo Mictlantecutli dice de nuevo: Esta bien,
tomalos.?

En este mito, una de las metaforas mas claras es la de los
gusanos que perforan al caracol para que éste pueda sonar,
accion en la que funcionan como elementos falicos, puesto que
ayudan a la creacion de una cultura sedentaria y agricola, en la
que también participan las abejas, quienes se encargan de
diseminar el *“germen” de esa nueva cultura, siendo una
metafora del elemento femenino, representando al 6vulo. Los
huesos serian el “abono” y el caracol perforado seria el simbolo
de la semilla y del viento que se encarga de esparcirla. Por lo
que esta concepcion mitoldgica también relaciona ciertas

2 Que al igual que la ostra, "expresan el simbolismo del nacimiento y de la
reencarnacion”. Codice Telleriano Remensis, |, VI; cit. en Estrada, Julio. La
musica de México. Cap. VII, José Antonio Guzméan, "Glosario de
instrumentos prehispanicos”. UNAM, México, 1984. P 2109.

# |e6n-Portilla, Miguel. La filosofia nahuatl. Instituto de Investigaciones
Historicas, UNAM, México, 1983. P. 183-184.
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funciones del cuerpo, como
la reproductiva, al cultivo
de la tierra.”®

El cuerpo, el
organismo  mismo,  es
considerado, en culturas
como la maya, como una
réplica de la estructura
cosmica®®, la cual esta
dividida en cuatro sectores
mas un punto central que
rige todo el sistema; éste
ocupa un supuesto 6rgano
pequefio  llamado tipté,
ubicado detras del ombligo;
con sus latidos marca el ritmo del resto de los 6rganos y de él
salen todas las venas que existen en el cuerpo.

Fig. 46: Escultura femenina sedente.
Cultura de Occidente. Tequililla, Nayarit.
Barro. 70 x 40 x 30 cm. Museo Regional de

Nayarit.

En lo que concuerda esta vision del cuerpo es en gue este
es un complejo cambiante ya que no solo se ve influenciado por
sus caracteristicas personales sino también por sustancias que
alteraban el sentido para poder ser receptor de la divinidad, por
el tiempo cotidiano, enfermedades (las cuales pueden ser
originadas por entidades sobrenaturales), etc. (anexo figs. 123-
126).

%% Estrada, Julio. Creacion y Pérdida. Identidad y mitologia en la musica del
periodo prehispanico mexicano. Recuperado de la pagina web
http://www.prodigyweb.net.mx/ejulio/creyperd.html

%6 Alfonso Villarojas cit. en Lopez Austin, Alfredo. La concepcion del
cuerpo en Mesoamérica en la Revista Artes de México, Nim. 69. P. 34,

En el lenguaje simbdlico del
cuerpo las diferencias de genero juegan
un papel muy importante. En el caso
otomi, por dar un ejemplo, se concibe
que para la reproduccion del universo
es necesaria una energia concentrada
en forma de dos entidades
complementarias, la masculina y la
femenina, cuya unién involucra el
sacrificio del elemento activador, el
masculino. Este concepto permite

Fig. 47: Figura Femenina . . .,
sedente Policroma, cultura ~ €Xplicar — la sexualizacion 'y la

de Occidente. Barro. 55 x
37 x 34 cm. Museo
Regional de Nayarit.

erotizacion popularizadas que
determinan su esencial manera de
concebir el universo: un extenso
lenguaje simbdlico enfocado en el tema de la fertilidad
césmica. Esto lo podemos ver en representaciones en donde
cerros 'y montafias aparecen
embarazados; la cueva tomaba
entonces un caracter de matriz
(anexo fig.122).

Varios codices nos indican
lo anterior, como es el caso del
Vindobonesis (fig. 48) y del
Cadice Selden, en el cual existe
una escena en donde se
representa a dos dioses que desde
el cielo mandan un dardo que
embaraza al cerro, de donde nace

Fig. 48: Cerro embarazado con el
glifo ollin sobre el vientre. Codice
Vindobonensis, P. 41.
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un individuo®’ (anexo fig.121). Esta sexualizacion de elementos
naturales se puede explicar desde la ldgica del mundo
prehispéanico en donde “(...) la naturaleza entera, es decir tanto
los seres vivos como los inanimados, estaban dotados de vida y
por tanto podian ser prefiados.”?

De esta manera la copulacién se expresa con alegorias
tales como “entrar en lo negro™®, refiriéndose al ocaso del sol o
a cuando se entra en una cueva (anexo fig.127); de la misma
forma en que se considera a la piel como una envoltura que
protege la fuerza vital, por lo que su caida pronostica el
renacimiento de lo vivo, como el prepucio arrugado antes de la
ereccion. Al igual que el ciclo de vida de un individuo:
crecimiento, climax y decadencia, el pene es considerado como
una analogia cultural del hombre; cuando no tiene ereccion es
como un nifio, durante el acto sexual llega al climax y luego a
la muerte después del coito cuando se representa el antepasado
primordial ya envejecido, arrugado, cansado.*

?"Matos Moctezuma, Eduardo. Embarazo, Parto y Nifiez en el México
Prehispanico en la Revista Arqueologia Mexicana, Vol. X, Nam. 60,
Marzo- Abril, 2003. P. 18.

%8 Vargas, L. y Matos, Eduardo. El embarazo y el parto en el México
Prehispanico, Anales de Antropologia, Vol. X, UNAM, México, 1973.

% Ruz, Mario H. Op. Cit. P. 26

% Ibidem. P. 26.

Fig. 49: Escultura
Masculina Sedente.
Cultura de Occidente.
Tequililla, Nayarit. 75 x
40 x 40 cm. Museo
Regional de Nayarit.
México.

Fig. 50: Gran Figura Femenina.
Clésico Temprano. Estilo
Chisnesco Monumental. Ceramica.
Nayarit. 60 x 30 x 37.5 cm. Los
Angeles, County Museum of Art.
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2.3 MATRIMONIO: reactivacion del mito.

Fig. 51: a)
Joven diosa de la
lunay dios del
inframundo.
Cultura Maya.
Clasico Tardio.
Procedencia
Desconocida.
Ceramica. 11.5
de alt. Staatliche
Museen
Preussischer
Kulturbesitz.
Museum flr
Volkerkunde
Berlin.

b) Pareja.
Silbato
Antropomorfo.
Cultura Maya.
Clasico Tardio.
Las Sepulturas,
Copén,
Honduras.
Ceramica. 13 X
6.5 cm. Bodegas
Centrales del
IHAH,
Tegucigalpa,
Honduras.

Como ya hemos sefialado
anteriormente, en el
pensamiento  cosmogonico
prehispanico  existe una
relacion logica entre el
cosmos Yy la vida cotidiana,
la cual estd fundamentada
constantemente en  una
dualidad genérica. En el
plano social, el matrimonio
se ejercia como sello de
legitimacion para practicar
la relacion sexual dentro de
la pareja.

Este  tenfa  como
modelo a seguir los mitos
de creacion, como el Popol
Vuh de la cultura maya y el
mexica, en donde se
establece la sexualidad con
fines reproductivos entre un

hombre y una mujer como modelo a seguir y cémo de esta
accion se va derivando el erotismo en la pareja, tal como nos lo
indican varias figurillas del arte prehispanico (fig.51), en donde
podemos apreciar parejas abrazadas, tocandose, agarrandose las
manos o el cuello, en otras palabras, en una actitud erética que

refleja ese modelo de los dioses creadores, como nos lo indica
N. Quezada®!:

En el caso mexica los dioses creadores
Tonacatecuhtli (el sefior de la vida) y
Tonacacihuatl (la sefiora de la vida) originaron,
con su presencia, a la pareja heterosexual como
legitima detentadora de la procreacion y, como
responsables de este proceso, al hombre y a la
mujer. (...) Estos dioses procrearon cuatro hijos
varones: Tezcatlipoca rojo, Tezcatlipoca negro,
Quetzalcoatl y Huitzilopochtli, quienes llevaron
a cabo diferentes creaciones coOsmicas vy
sociales, entre ellas, a la primera pareja
humana: Cipactonal y Uxumuco, confirmando a
la pareja heterosexual y la relacion biolégica
con fines reproductivos como modelo para los
hombres. De esta pareja nace Piltzintecuhtli,
advocacion de Xochipilli, a quien le dan por
esposa a Xochiquétzal; con esta unién de los
dioses del amor surge la relacion de amor-
erdtico en la pareja dentro del matrimonio, y del
primer acto sexual nace su hijo Cinteotl®.

A través de este mito se ilustra la relacion entre algunas
particularidades de la sexualidad como lo son la reproduccion
bioldgica y la agraria con el amor-erético. Como es el caso de
la conocida metéafora sobre la similitud que existe entre el acto
sexual y labrar la tierra.

% Op. Cit. 1996. P. 92.
%2 Dios del maiz y de los mantenimientos.
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Encontramos ciertas semejanzas entre este discurso
mexica y uno maya plasmado en el Popol Vuh, en donde
Tepeu, Gucumatz y Hurakan son los dioses que tienen los
secretos de la creacidn, de la tierra y de los seres que la habitan.
Estos son quienes tras haber creado la luz, las plantas y los
animales, deciden crear a un ser que sea capaz de comunicarse,
rendirles culto y cosechar. Primero lo intentaron con barro,
luego con madera, con tzite*® y espadafia®, y finalmente con
maiz, del cual surgieron: Balam Quitze, Balam Acab,
Mahuqcutah e Iqui Balam, los cuatro primeros hombres que
poblaron la tierra, los abuelos de la cosmogonia maya, de
quienes descendieron los linajes del Quiché y quienes dotaron
de calor con el fuego a los hombres.

El Popol Vuh cuenta que a cada uno de estos seres se les
otorgd una pareja femenina con la cual vivirian y poblarian la
tierra:

A fin de que estas gentes no estuvieran solas, los
dioses crearon otras de sexo femenino. (...) Una
vez que estas parejas se vieron con regalo y se
conocieron en la intimidad de sus cuerpos,
engendraron nuevos seres con quienes se empezd a
poblar la tierra.*®

%% palabra maya quiché que hace referencia a un tipo de madera de la regién
yucateca.

* Hierba de tallo largo, con una mazorca cilindrica al extremo. Sus hojas se
emplean en cesteria.

* Popol Vuh. Antiguas Leyendas del Quiche. Version y Prélogo de Ermilo
Abreu Gomez, Editorial Oasis, México, 1981. P. 37.

Este modelo de matrimonio de pareja heterosexual, se
reafirma con la presencia de parejas de dioses desposados como
las de Ometecuhtli “sefior dual” y Omecihuatl “sefiora dual”
(fig. 52); Tonacatecuhtli y Tonacacihuatl, el “padre y la madre
de los dioses™, “sefior del mantenimiento y sefiora de la vida”;
Patécatl y Tlazoltéotl, también conocidos como “el dios y la
diosa del pulque™®; Cintéotl, “dios del maiz”, y su contraparte
femenina, Chicomecoéatl, “la diosa del maiz”; Tlaloc y
Chalchiutlicue, *“dios de la lluvia” y *diosa del agua”;
Xochipilli y Xochiquétzal, el “dios joven de las flores” (quien
también es el “dios joven del sol”) y la “diosa joven de las
flores” (quien también es conocida como la “diosa joven de la
luna); Mictlantecuhtli y Mictecacihuatl, “dios y diosa de la
muerte y el inframundo”, por nombrar algunos ejemplos de
parejas.

Fig. 52: a) Pareja Creadora, Ometecuhtli y
Omecihuatl. Piedra. Cultura Mexica. MNA, México.
b) Primera Pareja. Cédice Borgia. Lam. 9.

% Bebida intoxicante hecha de la savia del maguey.
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Fig. 53: Seis parejas de dioses. Cddice Borgia. Lam. 57. El
orden de lectura de estos paneles es de derecha a izquierda, de
inferior a superior en zigzag. En cada panel aparece una
pareja de dioses a la que se le relacionan cinco signos de dias
del calendario colocados debajo de cada par. En la parte
superior hay un disco celestial, ya sea el sol, la luna o un cielo
oscuro (en muchos de los casos s6lo aparece la mitad del disco).
Cada par esta acompafiado de una serie de puntos rojos
ubicados a la izquierda del panel, los cuales son marcadores de
los dias sin nombre en el calendario ritual. Los dioses de cada
panel estan representados como parejas casadas. En el primer
panel estdn Tonacatecuhtli y Tonacacihuatl “el padre y la
madre de los dioses”, el dios del sustento y la diosa de la vida.
En medio de ellos hay una ofrenda que consiste en una vasija
de turquesa, una caja de oro, cuentas de turquesa y un hombre
joven. Su disco celestial es un sol brillante. En el segundo estan
Patécatl y Tlazoltéotl como dioses del pulque. Estos estan
sentados a los lados de una vasija marcada con un craneo y dos
serpientes entrelazadas. El disco celestial es la mitad de un sol
y la mitad de un cielo de noche oscura. El tercer panel (centro-
izquierda) tiene las imagenes de Cintéotl “el dios del maiz” y su
contraparte femenina. Estan sentados uno frente al otro y
sostienen un par de largas plantas de maiz floridas, las cuales
crecen desde un recipiente que contiene cuatro mazorcas de
maiz. El sol brilla de nuevo en esta escena. En el cuarto panel
aparecen Tlaloc y Chalchiuhtlicue, “dios de la lluvia” y “diosa
del agua”. Su ofrenda es una vasija preciosa con cuatro
mazorcas de maiz y dos pares de guirnaldas verdes y azules
ademas de un hombre joven. En esta escena también brilla el
sol, del cual cuelgan cuatro joyas. El quinto panel es inusual ya
que la pareja estd sentada dandose la espalda. Ellos son
Xochipilli y Xochiquétzal, el “dios joven de las flores” quien
también es “dios joven del sol”, y la “diosa joven de las flores”
quien a su vez es “diosa joven de la luna”. Su ofrenda consiste
en un aguila descendiendo hacia una vasija preciosa. El sol
brilla claramente sobre ellos. El panel final lo integran
Mictlantecuhtli y Mictecacihuatl, los dioses “de la muerte y del
inframundo”. Su ofrenda estd compuesta por un craneo
devorando a una persona. La luna brilla sobre ellos en lugar
del sol. (Diaz, Gisele y Rodgers, Alan. The Codex Borgia. 1993.)
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Es precisamente en cddices como el Borgia, en donde
encontramos esa relacion de pareja que sera el modelo a seguir,
como ya lo hemos indicado anteriormente. En la [dmina 57 que
se presenta a continuacion (fig. 53), se pueden ver seis parejas
de dioses, cada uno con sus atributos particulares y, a la vez,
compartiendo aquéllos que los unen como pares
complementarios.

Dichos ejemplos normaron la
vida de mujeres y hombres en el
Meéxico Prehispénico, quienes con
este tipo de mitos cosmogoénicos en
los cuales se establecia al
matrimonio como lugar en el que se
gjercia la sexualidad, le afadian
amor- erdtico como elemento
imprescindible para que funcionase
la vida de pareja. Esto viene apoyado
por las imégenes de parejas que mas
que ser frias y distantes, muestran
una relacion calida y cercana entre
un hombre y una mujer (fig.54), lo
cual delata que el amor-erético
también era un elemento que
complementaba la vision de pareja
que se tenia.

Fig. 54: Pareja. Cultura
Tumbas de Tiro. Clasico.
Colima. Ceramica. 12.3x 6
cm. Museo Universitario de
Arqueologia de Manzanillo.

El matrimonio, como acontecimiento social, y su
consumacion, como momento culminante, eran llevados a cabo
a través de varios rituales adentrados en lo cosmogédnico, con
toda su carga de valores simbdlicos que lo hacian valido, de
acuerdo a cada estrato social y a cada region.

Esto se hace visible, por ejemplo, en el rito de
consumacion matrimonial nahuatl, practicado por la clase alta,
el cual se llevaba a cabo en la cuarta noche; dos viejos
sacerdotes le acomodaban una cama a los recién casados, la
cual consistia en dos petates pintados debajo de los cuales se
ponia un pedazo de cuero. En medio de estos ponian unas
plumas y una piedra llamada chalchihuitl, de color esmeralda.
Sobre la cama tendian unas mantas a manera de sabanas. En las
cuatro esquinas de esta cama les ponian a los esposos unas
cafias verdes y unas puas o espinas de maguey para que se
sacaran sangre de la lengua y de las orejas, y se la ofrecieran a
sus dioses.
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Fig. 55: El matrimonio. Cédice Mendoza

41



Capitulo 1

Habiéndose ya consumado el matrimonio, tomaban los y social.*®
petates, las espinas y todo aquello que habia sido parte de este
ritual y lo llevaban al templo en donde lo daban como ofrenda. Al mismo tiempo era el lugar en el cual el mundo terrenal
Si en el aposento en donde habian estado encontraban algun y el celestial se unian para la formacion de un nuevo ser: “El
. carbon o ceniza era de mal coito fue el momento de union perfecto entre el Cosmos y el
aguero, en cambio si encontraban mundo cotidiano en la creacién divina del ser humano.”*°
un grano de maiz o una semilla

de algin tipo, significaba Codice
prosperidad y permanencia del Dresden
matrimonio. Al quinto dia la
pareja se bafiaba
y se vestia con
ropas nuevas; a
la  novia e

: : e ponian  plumas
Fig. 56: Diosa Lunar en acto erotico
con una deidad masculina. Cultura blancas sobre la
Maya. Pintura Mural. Del libro de cabeza y rojas
Andrea J. Stone, Images from the .
Underworld: Naj Tunich and the en Ssus ples 'y

Tradition of Maya Cave Painting, manos. La fiesta

7Y nosotros los hombres
fuimos hechos de madera”

"Lo humanc y bo divino
sa lusionan”

L E

1995, University of Texas Press. , o
seguia  durante Fig.57: bxchel,
i 1 i 1437 iosa de la luna,
ese dia en donde habia danzas y comida sentada junto
(f|g,55), con un dios
viejo, sobre un
trono. El dios Fig. 58: Imagenes de la diosa maya de la luna, Ixchel, sosteniendo relaciones sexuales
Por lo tanto. la relacion sexual era viejo la abraza con diferentes dioses del panteén maya, localizadas en diferentes partes del Cddice
. ' . . . mientras le toca Dresden. En la primera imagen sup. izq., la diosa se encuentra sosteniendo algdn tipo de
entendida de dos formas distintas. Primero senoy ella le actividad sexual con un bacab, un dios poderoso; la posicién de las dos figuras, de
como la unién corporal del hombre y la mujer acaricia la frente, es tipica del Cédice Dresden, como nos lo indican la mayoria de las figuras aqui
;- ' pierna. Cultura mostradas. En ninguno de estos casos se muestra el miembro masculino y ninguna de
algo solamente f|S|C01 Y, SegundO, como la Maya. Aprox. 30 las figuras se encuentra desnuda, pero lo que le da la caracteristica sexual a estas
unién divina en el intercambio de lo femenino cm. Museo de escenas es la proximidad de los cuerpos y la ubicacién de la mano de la diosa sobre el
. Antropologia de cuerpo de su compafiero (Ochoa, Sandy G. 1993, Revista Proceso, Nim. 855)
y lo masculino, ya que ambas son partes YUcatan
fundamentales para la reproduccion bioldgica
% Quezada, N. Op. Cit. 1996. P. 92-93.
37 Johansson, P. Op. Cit. 1998. P. 93-94. * Ibid. P. 93.
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Como ejemplo de esta union encontramos en pintura
mural (fig.56), en varias figurillas de ceramica (fig.57) y en el
Codice Dresden (fig.58), escenas en donde la diosa Ixchel,
diosa del alumbramiento al mismo tiempo que del apetito
sexual, mantiene relaciones sexuales con varios dioses y
personajes, lo que refuerza su capacidad creadora de varios
linajes mayas, ya que estas escenas han sido interpretadas como
escenas de creacion y reproduccién.*

Esa relacion de
amor-erotico era
gozada por la pareja
como un obsequio
de los dioses del
amor, y si de ella
descendian los hijos,
eran recibidos, por

Fig. 59: Representacion de una familia. Cultura de lo tanto, como
Occidente. Collm'\e/ll.NBAa’r':/loéirc.g).x 17.5x19.5cm. dpnes_ Algunos
ejemplos del
cuidado hacia los hijos y la busqueda de una integracién
familiar, los podemos encontrar en la ceramica del Occidente
de Meéxico (fig.59 y anexo figs. 130 y 131), en donde las
escenas familiares son frecuentes y por la proximidad de los
cuerpos se puede apreciar el sentido de amor y de unién entre
los personajes.

“0 Sjigal, Pete. From Moon Goddesses to Virgins: The Colonization of
Yucatecan Maya Sexual Desire. University of Texas Press, Austin, 2000. P.
100.

De esta manera también podemos observar en la cerdmica
de Occidente y de otras culturas prehispanicas mexicanas,
escenas en donde aparece una madre alimentando a su hijo,
abrazandolo con carifio y cuidado, tratdndolo como regalo de
los dioses (fig.60a y anexo figs. 132-135).

Fig. 60: a) Mujer amamantando a un nifio.
Cultura de Occidente. Nayarit. Barro. 41 x 23
x 22 cm. Museo Local de Compostela,
Nayarit. b) Botella escultérica realista
representando a mujer amamantando a
infante. Cultura Mochica. 1 - 800 D.C. Epoca

Auge. ""Museo Larco", Lima, Peru.

Podemos encontrar en la cerdmica mochica de Perq,
cierto parecido con las escenas anteriormente mencionadas,
como lo demuestra la imagen aqui mostrada (fig. 60b.), lo que
comprueba que en ambas culturas existen formas significativas
comunes respecto al cuidado de los hijos y la maternidad,
obviamente ambas cuestiones relacionadas a la reproduccion
bioldgica y social.

Como ya hemos visto, representar a los dioses con un
lado femenino y uno masculino y simbolizar la unién sexual de
un hombre y una mujer con la imagen de la pareja frente a
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frente, a la misma altura, con las piernas entrelazadas y tapadas
con una manta (fig.61), nos indica una igualdad entre los sexos
en lo referente al placer y a un nivel cosmogénico.

Fig.61: a) Primera pareja humana. Cddice
Borgia. L&m.9. b) Superior: Tlazoltéotl y
Ahuiateotl, deidades lunares casandose.

1 i O H - z .
e ‘ £ Céddice Borgia. Lam. 50. ¢) La pareja tras la
il . - R
TR b sabana. Codice Mendocino. En estas
- ‘\3 imagenes vemos como se traslada una
[ ~___ " & iconografia mesoamericana a una
! f& novohispana para indicar un matrimonio.
Cc 2N

Esa igualdad abarcaba también cuestiones como el
respeto, el afecto y la satisfaccion sexual para ambos, debido a
que el deleite erotico en la pareja era algo obligatorio para uno
y otro conyuge, puesto que dar y recibir placer era necesario
para conservar la armonia con el Cosmos **. Como es el caso
de la cultura mochica, en la cual existen representaciones de
parejas manteniendo relaciones sexuales, las cuales son muy
comun de encontrar dentro del arte mochica. (fig. 62 y anexo
figs. 136- 140).

* Quezada, N. Op. Cit. 1996. P. 99.

Fig. 62: a) Anciano y mujer joven de pie representando al dios del sol y a
la diosa de la luna. Clasico Tardio (600- 900 d.C.) Costa de Campeche.
Ceréamica. Silbato asociado a un entierro. 25.6 x 13.5 cm. Dumbarton
Oaks Research Library and Collection. La mujer le acaricia el rostro y
él la pierna, mientras la toma por la cintura. b) Pareja. Mujer y Hombre
sentados. Clasico Tardio (600- 900 d.C.) Campeche. Ceramica, técnica
de modelado, pastillaje. Figura estilo Jaina. 13.5 cm. de alt. Panstwowe
Muzeum Etnograficzne. Ella con las piernas entrecruzadas al frente y él
hincado. La mujer hace pasar su brazo izquierdo por la espalda del
hombre, mientras él tiene su mano izquierda apoyada sobre el regazo de
ella. c) Pareja (vista frontal y posterior resp.): Cultura de Occidente.
Nayarit. Barro. 30.5 x 32 x 21 cm. MNA, México. La pareja se
encuentra abrazada; la mujer le da de beber al hombre. Ella esta
hincada v él esta sentado con las piernas abiertas.
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La constitucion familiar
aceptada por la sociedad y la
mas popular entre los pillis o
nobles- ricos era la
poliginia®. Dentro de este
ejemplo de matrimonio se
mantenia el amor-erético y el
respeto, aunque el nimero de
esposas fuera grande, como
es el caso de Xicotencatl “El
Viejo”, quien, segun Noemi
Quezada, “fuese un sefior
tlaxcalteca que establecio
alianza matrimonial con 500
mujeres con las que tuvo
muchos hijos; la mayor parte
de los principales de Tlaxcala
descendian de su linaje.

Fig. 63: Dignatario bajo dosel.
Precléasico Tardio- Clasico Temp..
Tradicién Ortices- Tuxcacuesco.
Colima o Sur de Jalisco. Ceramica.
Alt. 13.5 cm. Didrichsen Art

»43 Museum, Helsinki, Finlandia.

Esto lo tenemos evidenciado tanto en codices como en
ceramica, como es el caso de la cultura de Occidente en donde
existen representaciones de dignatarios con sus esposas. En la
imagen 63, por ejemplo, podemos apreciar la representacion de
un dignatario sobre una plataforma de barro cubierta por un
dosel circular, el cual tiene a sus espaldas dos figuras menores,
las cuales se han interpretado como sus mujeres, y una al
frente, mientras dos perros estdn echados en las dos esquinas
del frente del dosel, lo cual indica la alta posicion social del
personaje.

*2 Tener una o varias esposas.
* Ibid. P. 100.

El sefior noble o pilli tenia
tantas esposas como quisiera, ya
que las elegia dentro de su grupo
social o le eran regaladas por un
macehual o por los vencidos en la
guerra, debido a que la mujer era
algo estimado como el maximo
obsequio. De la misma manera, la
poliginia era practicada por los
gobernantes y nobles mayas, por
cuestiones politicas y de linaje.
Este hecho es apoyado por varias
imégenes en las cuales los
sefiores nobles aparecen rodeados de varias mujeres,
aparentemente sus esposas (fig.64).

a [T L
64: Personaje ataviado por dos
mujeres. Vaso Funerario. Cultura
Maya. Clasico.

En  cambio, entre los
macehuales la monogamia era la
mas practicada por cuestiones
econdmicas antes que nada. Algunos
grupos que la practicaron también
fueron los otomies, las culturas de
occidente y los teo-chichimecas*,
quienes tenian solamente una sola
mujer (fig.65).

Fig. 65: Pareja Humana.
Preclasico Tardio-Clasico

Temprano. Fase Tuxcacuesco.
Colima o Sur de Jalisco.
Ceramica. Alt. 11.7 cm.

Staatliche Museen Preussischer

Kulturbesitz. Museum fir
Vélkerkunde, Berlin, Alemania.

“4 Primeros pobladores de Tlaxcala.

45



Capitulo 1

Fig. 66. Parejas (Pronosticaciones Numeroldgicas del Matrimonio). Codice Borgia. Lams. 58- 60. Estas tres paginas contienen 25 paneles, cada uno de los cuales presenta una pareja de
esposos, un simbolo relacionado con el cosmos, un nimero formado por puntos que van del dos al veintiseis y otros elementos que hacen hincapié en las caracteristicas de los personajes
representados. Segln la interpretacion de Peter Van del Loo, se tratan de pronosticaciones numeroldgicas sobre el éxito de los matrimonios, para lo cual se consideran solamente los nimeros
de los dias de los nombres de un hombre y una mujer jovenes, los cuales se suman dando un rango que puede ir desde 1 + 1= 2 a 13 + 13 = 26. Las cualidades predichas de la relacién son
sugeridas en las imagenes del Cddice, por las actividades realizadas por la pareja de dioses de cada panel., los objetos alrededor de ellos y el disco celestial que aparece encima de ellos. Parece
ser que un resultado impar es més favorable que uno par. . Por ejemplo, en el primer panel, derecha inferior, Mictlantecuhtli y Xochiquétzal, el resultado es el nimero 2. Ella esta cortando la
garganta de un nifio mientras él devora a otro; el cielo sobre ellos es mitad oscuro, del lado de ella, y mitad soleado en el lado de él, tal vez porque él esta siguiendo su naturaleza de dios pero
ella no.; por lo que para esta pareja el futuro es poco favorable. En cambio, en la segunda pareja, cuyo nimero es 3, encontramos a Xochiquétzal con un hombre no identificado, su sol es
brillante y entre ellos hay una ofrenda la cual consiste en una vasija de turquesa llena con cuentas preciosas y mazorcas de maiz; para ellos el futuro es bueno. La tercera pareja esta
identificada como Xochiquétzal y Tezcatlipoca Rojo;.en el panel el simbolo celestial esta remplazado por una vasija flotante que contiene un material espumoso; la prediccion entre ellos es que
su vida sera pobre por la vasija que se encuentra entre ellos boca abajo y que derrama su contenido. El orden de lectura esta indicado por el orden nimero indicado por los puntos rojos que
van desde el 2 al 26. Comienza en la parte inferior derecha y se lee de derecha a izquierda, serpenteando en la segunda hilera, la cual se lee de izquierda a derecha, para que en la Gltima hilera
se lea de derecha a izquierda nuevamente (Diaz, Gisele y Rodgers, Alan. The Codex Borgia. 1993. P. 29).
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Como en otras culturas, en el Meéxico Prehispanico
también se aplicaban ciertos criterios y normas referentes al
ejercicio de la sexualidad, las cuales variaban dependiendo del
estrato social y el sexo, entre otros factores. Entre las
particularidades de los criterios prehispanicos, se encuentra la
eleccion de la esposa o esposo, la cual estaba determinada por
el libro de los destinos o Tonalamatl* (fig. 66).

Este libro contaba con la informacién respecto a los
signos calendaricos, de los cuales dependia la afinidad entre el
hombre y la mujer, pero que ademas mediante su contenido
simbolico construia la personalidad social y moral del sujeto.
Esto perpetuaba y hacia mas fuerte el amor-erético, elemento
imprescindible para la satisfaccion sexual de la pareja,
asegurando el buen funcionamiento del matrimonio.*

Un criterio diferente se daba con respecto a los jovenes
plebeyos, quienes gozaban de mayor libertad sexual pero no
debian de abusar de ésta ya que se consideraba que “la
fornicacion disminufa la fuerza del tonalli*’, del cual dependia
en buena medida el poder de gobierno”, es decir, tenian la
libertad de disfrutar todo sin perder el temperamento, ya que se
creia que esa entidad animica dejaba el cuerpo durante el suefio
y la u4r§ién sexual, bajo los efectos de los psicotropicos y con un
susto™.

“ Calendario Ritual en donde, de acuerdo al dia de nacimiento, se
consignaba el signo.

*® |bid. P. 41.

T Como nos lo explica Lépez Austin, era una entidad animica que tendia a
individualizar al hombre, a modelar su carécter, a condicionar su destino
personal y a ubicarlo diferencialmente en el contexto social.

*8 Lopez Austin, A. Op. Cit. 2004, P.34-35.

Esta concepcion es similar a una referida por Foucault
entre los griegos: “La reflexion médica y filosofica lo describe
como amenazador, por su violencia, ante el control y el
dominio que conviene ejercer sobre uno Mismo; como minante,
por el agotamiento que provoca, de la fuerza que el individuo
debe conservar y mantener, y como marca de la mortalidad del
individuo alin asegurando la sobrevivencia de la especie.”*.

Otro ejemplo lo encontramos entre los brahmanes en la
India, quienes piensan que el semen tiene un almacenamiento
limitado, y por tanto
su pérdida indica el
desgaste de su
vitalidad. Esto es de
especial importancia
para  ellos  cuya
profesion de vida es
ser vehiculos de lo
divino, ya que dejar
que su cuerpo se llene
de ese liquido vital
hace que irradien una
energia espiritual
Ilamada tejas. Por lo
tanto, a semejanza de
los mesoamericanos y

Fig. 67: a) Adolescente de Cumpich. Cultura
Maya. Cumpich, Campeche. Piedra 93 x 43 x 28

el tonalli estos cm. MNA. México. b) Adolescente Huasteco.

. ! Cultura Huasteca. Tamuin, San Luis Potosi.
cuidan de no menguar Piedra. 117 x 40 x 20 cm. MNA. México.
su vitalidad.

“9 Foucault, M. Op. Cit. Vol. 2, 1999. P. 117.
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En las imagenes de hombres adolescentes que hemos
encontrado, entre ellas algunas esculturas, se representaba al
cuerpo integro, sano, fuerte y vigoroso, sobretodo se
remarcaban los 6rganos sexuales, en algunos de los casos con
el miembro viril erecto y voluminoso, lo que alimenta la
proyeccion cosmogonica de aquellos criterios dados hacia los
hombres jovenes. Ademas, encontramos que en el caso de las
piezas de la imagen 67 (anexo fig. 136 y 137), los jovenes
portan  tatuajes, escarificaciones, pintura corporal vy
perforaciones en los l6bulos, lo que indica su entrada a la edad
madura y con ello reafirmar su posicién dentro del grupo
social.

El juicio que se tenia para los casados también era
distinto; la copula de un hombre casado con una mujer soltera
no se consideraba adulterio. Sin embargo, la relacién de un
hombre con una mujer
casada, si lo era (hecho que
se castigaba con la muerte).
Demostrando, en este caso,
que no importaba tanto la
integridad del hogar sino lo
que interesaba mas era la
posesion por parte del
marido sobre la vida carnal
de su esposa. *°

Fig. 68: Hombre y Mujer. Cultura Tumbas
de Tiro. Clasico. Fase Comala. Nogueras,
Colima. Ceramica. 24 x 21 cm. hemos

Entre las culturas que
tomado  como
referencia para nuestra investigacion, encontramos dos

%0 Alfredo Lopez Austin cit. en Ruz, Mario H. Op. Cit. P. 25.

ejemplos  que  cuentan  con
caracteristicas  particulares  con
respecto a la conducta sexual, seglin
lo documentado por los ojos
occidentales de los frailes espafoles
sobre la “lujuria” prehispanica, por
lo que a veces los datos pueden estar
un poco exagerados, asi que no hay
que tomarlos al pie de la letra.

El primer ejemplo se refiere a
la cultura otomi, dentro de la cual se
calcula que tenian como pauta 10
coitos por noche para la pareja
casada. Si alguno de los esposos no
los soportaba, se podia pedir
la separacion. Como lo
describe Fray B. de Sahagun a
continuacion: “Y segun dicen:
si cuando dormia el hombre
con la mujer, no tenia cuenta
con ella diez  veces,
descontentabase la mujer, y
apartabase el uno del otro: y
si la mujer era flaca, para
sufrir hasta ocho, o diez
veces: también se
descontentaban de ella, y la

dejaban en breve”. **

Fig. 69: Pareja. Procedencia
desconocida. Revista Artes de
Meéxico, #69: Elogio del
Cuerpo Mesoamericano.

Fig. 70: Pareja Hombre y Mujer. Cultura
Tumbas de Tiro. Clasico, Fase Comala,
Colima. Ceramica. 9.5 x 8 cm.

*! Sahagun, Fray Bernardino de. Historia General de las Cosas de la Nueva
Espafia. T. I, L. 10, f. 130.
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El segundo ejemplo lo tenemos en la cultura huasteca, la
cual tenia un concepto mas abierto sobre la sexualidad, por lo
que se le han adjudicado grandes dotes eréticos.*

Dentro del matrimonio se autentificaron éticamente
ciertos determinismos sexuales del hombre que el mismo
aparato socio-cultural absorbié y permitié, pero el instinto
sexual va mas alla de lo establecido, por lo que esto Gltimo no
es lo unico que regula a las sociedades.

De esta manera, en las sociedades prehispanicas también
se practicaba otro tipo de encuentro sexual, en el cual
participaban las “alegradoras”, mujeres dedicadas a las
cuestiones amorosas y erdticas, practica que se aleja de los
determinismos que marcan una sexualidad dentro del
matrimonio para dar paso a una externa a éste, sin dejar de ser
una actividad reconocida por la comunidad.*®

A diferencia de la cultura europea catolica, los pueblos
prehispanicos no contaban con la nocion de “pecado”; esto
cambia completamente la concepcion que se pueda llegar a
tener sobre el acto sexual y la prostitucion, ya que esta Gltima
podia ser considerada como una actividad necesaria dentro de
la sociedad, que estaba en constante relaciéon tanto con lo
sagrado como con lo profano, sin ser enjuiciada con adjetivos
negativos como “sucio”, “impuro”, “malo”, por decir algunos,
ya que éstos se fueron construyendo a partir de la llegada de la

religién catdlica, una religion androcéntrica, en la cual se tenia

*2 1bid. T. Il. L.6°.f.27.
53 Johansson, Patrick, La palabra de los aztecas. Editorial Trillas, México,
1998. P. 162.

como modelo femenino, una imagen de mujer “pura”, virgen e
intocable, para mantener a la mujer controlada.

Mientras que en el ambito prehispanico, la mujer cumplia
un papel importante dentro de la sociedad y de la cosmogonia
por ser dadora de vida, perpetuar la existencia del hombre; por
lo que no era excluida de los eventos de la vida social y
religiosa. En este caso, la imagen de la “alegradora” era la de
una mujer participe de ciertos eventos y ceremonias, en donde
actuaba como mediadora entre lo divino y lo terrenal.
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3.4 “MUJERES DE AMOR Y DE PLACER” en el ambito sagrado y en el profano.

En el México Antiguo existian dos tipos de practicas sexuales
aledafas al matrimonio, una practicada en el ambito ritual y
otra ejercida en el profano. Motolinia sefiala que la prostitucion
pertenecia a un orden politico para impedir “mayor mal” como
la violacion o la bestialidad®, por lo que ejercia un papel de
regulador social. Respecto a la prostitucién® nos dice Bataille:
“La prostitucion no fue en el comienzo mas que una forma
complementaria del matrimonio.”®

Si bien la palabra “prostitucion” es un término occidental
que se aplica mas a ciertas practicas sexuales en el que hay un
comercio carnal, en las cuales se da un intercambio entre dos
personas, donde una ofrece su cuerpo y la otra remunera esa
accion, en el ambito prehispanico este término debe ser
utilizado con cautela ya que su sentido puede desviarse de la
funcion original de las “mujeres de amor” (ritual), pero si
podria encajar en el segundo tipo de préactica sexual (profano)
en el cual si podria aplicarse el término de prostitucion.

La diosa Xochiquétzal, considerada “una flor de maiz
tostado que daba placer”, era la protectora de los dos tipos de

“prostitucion”. Como ya hemos dicho, la primera es del tipo

ritual, llevada a cabo en los templos o en el cuicacalli®’, “casa

5 Motolinia. Libro de las Cosas de la Nueva Espafia y de los naturales de
ella, México, UNAM, 1971.

P. 320.

% En el sentido occidental del término.

% Op. Cit. P.139.

5" Dentro de la cultura mexica.

de los cantos”, entre jOvenes guerreros Yy las llamadas
ahuianime, relacionada con las danzas y ceremonias que se
realizaban en las fiestas de algun dios o diosa, en la cual no
existia el intercambio econdmico, sino simplemente se les
otorgaban regalos a aquellas mujeres, como lo indica D. Raby:

Durante el dia, y hasta la llegada de los jovenes,
hay otro tipo de reunion. Los tequihua, o guerreros
gue han obtenido cierta gloria, pueden bailar con
las ahuiani, mujeres jovenes que se dedicaban a esta
ocupacion, pueden también contrariamente a los
otros hombres, llevar sus relaciones con estas
mujeres a la vista y al saber de todos. Los valerosos
se presentan vestidos con sus mejores atavios,
cuando uno de ellos siente que una mujer lo mira
con interés, la llama y baila con ella cogiéndola de
la mano, ofreciéndole plumas preciosas, joyas y
maquillaje (...)%.

La representacion de la diosa en
codices (fig. 71) es muy similar a la
que se hacia en las manifestaciones
plasticas de la época prehispanica, en
las diferentes culturas, en donde se
han encontrado figuras femeninas
con los senos resaltados y vientres
abultados (fig. 72). Algunas de éstas
estan ataviadas con tocados diversos,

T 3

Fig. 71: Xochiquétzal. Codice
Borgia. Detalle de la Lam. 20.

%8 Op. Cit. P. 224.
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collares, orejeras (fig. 72, 73b y anexo figs. 143, 145 y ),
pintura corporal (fig. 79 y 80), a semejanza de algunas deidades
femeninas, como lo es Xochiquétzal, lo
que podria abrir la discusion sobre si
alguna de estas figurillas tenia la
intencion de materializar a la diosa,
representando a sus protegidas, las
ahuianime, “alegradoras” o mas bien
“mujeres que prefieren el destino
amoroso”, las cuales participaban en
ceremonias 'y ritos, representando
simbolicamente la union de lo
femenino con lo masculino, a través
del acto de amor-erético o de danzas,
ya fuese con sacerdotes 0 guerreros.

Fig. 72: Figurilla sélida
femenina. Preclasico
tardio. Cultura
Chupicuaro. Regién del
Bajio, Guanajuato o
Michoacan. Ceramica. Alt.
18cm. Museo Chileno de
Arte Precolombino,
Santiago de Chile.

Bataille nos dice que lo sagrado
no estaba del todo alejado de la
prostitucion, en un mundo anterior o
exterior al cristianismo, sino que era un
elemento relacionado con lo sagrado:
“Las prostitutas estaban en contacto
con lo sagrado, residian en lugares
también consagrados; y ellas mismas tenian un caracter sagrado
analogo al sacerdotal.”®

Como es el caso de las Devadasis 0 esclavas divinas, en
la India de los siglos XII al XIX, quienes cumplian distintas
funciones que iban desde la limpieza de éste hasta el
entretenimiento para la deidad por medio de la danza, musica y

%% Op. Cit. P.139.

cantos. Estas bailarinas estimulaban el apetito sexual de la
deidad para que éste se
uniera con su contraparte
femenina. Por ello
durante mucho tiempo,
en este ambito, se
relacionaron el término
de bailarina y prostituta
como semejantes.

La unién sexual de
estas Devadasis con
extrafios era parte de sus
deberes como esposas de
la deidad y constituia, al
mismo tiempo, un acto
ritual en donde la
prostituta y su cliente
eran aumentados en su
naturaleza divina, cada
uno por su conexion con
una representacion de la
deidad, ya que habia una intencion de que las Devadasis
compartieran la naturaleza de la divinidad®, intencién que
pudo ser semejante en México, en la relacion entre las
ahuianime y los guerreros.

Fig. 73: a) Bailarina Desnuda. Relieve en
piedra perteneciente a un templo en
Narayanpur, Deccan. Siglo XII. b) “Venus”
de Tarimbaro. Preclésico tardio. Region de
Tarimbaro, Michoacan. Ceramica. Alt. 15
cm. Didrichsen Art Museum, Helsinki,
Finlandia.

0 Rawson, Philip. Erotic Art of the East: the sexual theme in oriental
painting and sculpture. Ed. Prometheus Press, New York, 1968. Cap. 3.
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En el caso de México, las
ahuianime también tienen una
conexion con el erotismo y la
danza, con un propdsito similar al
de las Devadasis, de instar a la
deidad, a través de la danza, a lo
sexual para que ésta lleve a cabo
algun tipo de accion, como lo es la
fertilizadora sobre la tierra y los
hombres, durante ceremonias y
ritos (anexo fig.158). De hecho, las

representaciones que se hacen de Fig. 74: Escena de Danza.

ambas figuras femeninas, son muy TeF’r;ZCr':zi;OTTr:g?C"?(;nC(')érstigs_

parecidas, siendo que ambas tienen Tuxcacuesco. Colima o Sur de

vientres abultados, senos grandes,  Jalisco. Ceramica. Alt. 14 cm.
Museo Chileno de Arte

caderas anchas, estan ricamente  precolombino Santiago de Chile.

ataviadas y algunas de ellas se

tapujos (fig. 73ay b).

Una de las

rango militar, asi

Fig. 75: Rueda de baile. ~ . .,
Cultura Tumbas de Tiro. del afio, narrada a continuacion por

Clasico, fase Comala. Colima. N. Quezada, segun los escritos de

Ceramica. 9.5 x 8 cm. México.

Fray B. de Sahagun:

estdn tocando ciertas partes del
cuerpo, con una sensualidad sin

ceremonias
mexicas, en las que participaban
tanto guerreros jovenes, de todo

ahuianime, a través de danzas, es la
ceremonia de fertilidad celebrada en
honor al dios Huitzilopochtli, con el
fin de brindarle las primeras flores

Entre ellos, los més valientes gozaban de mayores
privilegios con las sacerdotisas durante la danza,
pues les estaba permitido colocar los brazos sobre el
cuello o la cintura de las mujeres, partes eréticas
por excelencia; a los otros guerreros se les
autorizaba sélo a tomarlas de las manos, para
danzar «culebreando y cantando» hasta el
anochecer en los patios de los templos y en las casas
de los principales y macehuales.”

Dicha ceremonia evidenciaba el vinculo entre
Tezcatlipoca- Huitzilopochtli 'y  Xochiquétzal, guerreros
divinos, uniendo el poder guerrero con el amoroso, a través de
la participacion de las ahuiani y los guerreros, danza que no se
realizaba Ginicamente en el cuicacalli, sino ptblicamente®.

Fig. 76: Jugadores de pelota. Cultura de Occidente. El
Opefio, Michoacan. Barro. La figura mayor: 12.5 cm. de alt.
MNA, México.

¢ Op. Cit. 1996. P. 104- 105.
62 Raby, Dominique. Op. Cit. P. 224.
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Los escritos de Torquemada®, asi como el Coédice
Florentino, confirman la existencia de estas ceremonias o
fiestas en las que las “mujeres de placer” acompafiaban a
ciertos guerreros distinguidos. Esto podria apoyarse con
figurillas como las del conjunto llamado “Jugadores de Pelota”
(fig. 76), en donde mas que ser un grupo de puros personajes
masculinos, vemos que las figuras sentadas tienen atributos
femeninos, como lo son los senos y las caderas anchas, ademas
de tener una posicion sensual y despreocupada, mientras que
algunos de los personajes masculinos parecen portar
instrumentos musicales, ademas de que no cuentan con la
vestimenta documentada para los jugadores de pelota (anexo
fig.146).

Asi, esta escena podria representar una celebracion
anterior o posterior al juego, en donde las ahuianime pudieron
haber tenido cierta participacion; aunque también podria ser
gue sea una escena de alguna otra ceremonia, en donde mujeres
y muUsicos estuvieran presentes.

Otra ceremonia en la cual participaban las ahuianime,
tenia lugar en el mes dedicado al dios del fuego Xiuhtecutli, en
donde acompafiaban a los esclavos que iban a ser sacrificados,
para que éstos «se alegrasen y retocacen (sic) ».%*

Existian diferentes tipos de danzas, descritas por Duran,
con un caracter sexual: las danzas “de placer”, cuyos cantos
eran de amor, de temas galantes, llamadas por el autor “bailes

% Torquemada, Fray Juan de. Monarquia Indiana. T. VII. Editorial Porrua,
México, 1969. P. 402.
% Sahagun. Op. Cit. f. 103.

de mancebos”; los cuecuechcuicatl, llamadas por Duran, bailes
“deshonestos”, mencionando la lascivia por los movimientos
sugestivos del baile y la presencia de personajes masculinos

Fig. 77: Figura
femenina (mujer
bonita). Preclasico
Medio (1000 — 300 a.
C). Se supone que
proviene de Tlatilco.
Ceramica con restos
de pigmento rojo. 7.50
x 3 cm. Department of
Library Services.
American Museum of
Natural History.

Nueva York

vestidos de mujer, asi como mujeres y la
“danza de Xochiquétzal”, ejemplo de
danza ritual, en la que los jovenes,
vestidos con trajes muy elaborados, se
transforman en dioses 0 animales,
mientras cantan y bailan.

A la que si podria aplicéarsele el
término occidental de “prostitucion” es a
la practicada dentro de la comunidad,
especialmente entre los jovenes solteros
macehuales, en las calles y mercados,
con un caracter profano, en la cual habia
un intercambio econdmico,
comparandose a la prostitucién como la
conocemos actualmente. En el caso
mexica, esta actividad era ejercida por las
mujeres macehuales, ya que entre las
mujeres pillis no era tolerada puesto que
pertenecian al grupo dominante y por lo
tanto debian ser un ejemplo social.

Asi, las “mujeres de amor” o las
“prostitutas”, tanto del &mbito ritual
como del profano, no eran rechazadas ni
menospreciadas en el Meéxico

Prehispanico. Al contrario, sobretodo las ahuianime, cumplian
una funcién aprobada por la sociedad, accion que llegé a ser
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casi una institucion del Estado®. Dichas mujeres “(...) forman
un grupo poco valorado, pero que cumple sin embargo una Yo tengo anhelo,

funcion social y un papel ritual importantes.”®® Lo saborea mi corazén,
Se embriaga mi corazon,

Esa tolerancia se demuestra En verdad mi corazon lo sabe:

claramente en las intervenciones que

e , ) jave roja de cuello de hule!
las ahuianime tenian en los rituales, . :

Fresca y ardorosa,

bailes y en varios cantos escritos por Luces tu guirnalda de flores
ellas o que hablan de ellas; |dfaa de la ioh, madre!
que tomaron parte no solo los Dulce, sabrosa mujer, preciosa flor de maiz tostado
il mexicas, Sino otros grupos Solo te prestas,
[ % mesoamericanos. Seréas abandonada,

Tendras que irte,

Un ejemplo de estos cantos lo Quedaras descarnada.

encontramos dentro del libro de
Miguel Leon-Portilla, en el poema
del siglo XIV escrito por el
chichimeca Tlaltecatzin, “cantor del
placer, la mujer y la muerte”, el cual
maneja el tema de las “alegradoras” o
mujeres de placer, poema presentado
a continuacion.

Aqui tu has venido,

Frente a los principes,

Ta, maravillosa criatura,

Invitas al placer.

Sobre la estera de plumas amarillas y
azules

Aqui estas erguida.

Preciosa flor de maiz tostado,

#r Sélo te prestas,
Fig. 78: Mujer Desnuda. En la soledad yo _ca_nto Seras ?bando_nada'
Preclasico Tradio. A aquel que es mi dios. Fig. 79: Figura femenina  1€ndras que irte,
Chuplguaro, Guanajtfato. En el Iugar de la luz y del calor, sedente. Cultura de Quedarés descarnadaﬂ67
Revista Arqueologia Occidente. Chapala,
Mexicana, “Ser Humano En el lugar del mundo, Jalisco. Barro. 45 x 26 x
en el México Antiguo”, El florido cacao esté espumoso, 20 cm. MNA. México.

Vol. X1, Ndm. 65. La bebida que con flores embriaga.

% Quezada. Op. Cit. 1996. P. 107. 87 Leon Portilla, Miguel. Trece poetas del mundo azteca. México, UNAM,
% Raby, D. Op. Cit. P. 226. 1967. P. 33.
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En este canto se pueden notar algunas metéforas ligadas a
la cuestion erética y a lo sagrado, como lo es la mencién de la
diosa Xochiquetzal, a la cual no se hace referencia
explicitamente, sino a través de ciertos elementos preciados
como lo es el maiz tostado o las flores, a lo largo del poema:
Luces tu guirnalda de flores joh, madre!. Dulce, sabrosa
mujer, preciosa flor de maiz tostado (....) Aqui estas erguida.
Preciosa flor de maiz tostado (...).

También se hace referencia a la ahuiani como mujer que
ofrece su sexo para el placer de los hombres, como lo indican
estas lineas: Aqui td has venido, Frente a los principes, Tu,
maravillosa criatura, Invitas al placer. Por momentos, la figura
de la ahuiani se confunde con la de la diosa, lo cual no es de
extrafiar, debido a que esta “alegradora” encarna a la diosa en el
ambito terrenal. Por ello, tendra que morir como todos, como lo
indica el siguiente verso: (...) Solo te prestas, Seras
abandonada, Tendras que irte, Quedaras descarnada.

Otros elementos, también relacionados a lo divino y lo
erético, son mencionados a lo largo del canto. En la primera
parte, se habla del uso de bebidas afrodisiacas dulces, como lo
es el cacao, las cuales pueden ligarse al preambulo amoroso,
donde la llamada “mujer de placer”: (...) El florido cacao esta
espumoso, La bebida que con flores embriaga (...). Lo saborea
mi corazén, Se embriaga mi corazon (...). Otro elemento
importante en el juego erdtico es el lugar donde se llevaré a
cabo la relacién sexual, en este caso el petate®, hecho de
plumas, también un material precioso que indica no solamente

%8 Simbolo ritual sobre el que se realiza el matrimonio y que sirve como
lecho de amor erético para la relacién sexual, también Ilamado estera.

lujo sino lo divino de la relacibn que esta apunto de
consumarse: (...) Sobre la estera de plumas amarillas y azules

(...).

Un ejemplo més sobre el mismo tema se puede encontrar
en el Cddice Matritense, en el cual sobresalen los siguientes
versos anonimos®’:

La alegradora

con su cuerpo da
placer,

vende su cuerpo...
Como las flores se
yergue...

vuelve el 0jo
arqueando,

se rie, andase riendo,
muestra sus gracias...

Fig. 80: Vasija con Figura
Antropomorfa Femenina Sedente,
del tipo Ramos. Posclasico (1200-

1500 d.C.) Casas Grande,

Chihuahua. Cerédmica con

pigmentos. 25.40 x 17.78 cm.

Existen otros ejemplos de
cantos escritos por las propias
“mujeres de placer”, en donde se
dan a si mismas diferentes
nombres metaforicos con una National Museum of the American
evocacion sexual. Como en el IndiaSmithson\i(%r:’li.nstitution, New
Canto de Tortolas, 0
cococuicatl®, en donde éstas aparecen con nombres como
“vulva de jade” Chalchiuhnene, el cual se refiere a una mujer

% Huerta, David. Los Cuerpos y los Siglos en la Revista Artes de México,
NUm. 69, México, 2004. P. 55.

" poesia femenina, la cual propone otra version de la feminidad, en donde
se habla de las relaciones amorosas y sexuales.
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preciosa, ya que el jade era una piedra muy preciada y sagrada
entre algunos pueblos mesoamericanos; Nanotzin “que es tanto
como maternidad”, y Xiuhtlamiyahuatzin o *“artefacto perfecto
de turquesas”, la cual también era una piedra considerada
preciosa y relacionada al mbito de lo sagrado. ™

Ambos adjetivos tienen un fuerte peso ya que nos
muestran la liga entre lo erético y lo sagrado por lo que
podemos suponer que estas mujeres fungian como sacerdotisas
dado el grado de estimacidn que les tenian.

Estos cantos comparten ciertas caracteristicas que los
hacen ser cococuicatl, como el que los personajes que hablan
son todos femeninos; el elemento moralizador es la figura
materna, a la cual se acude en busca de consejo; existe siempre
un elemento perturbador el cual lo representa la figura
masculina u otra femenina, que juega el papel de la rival; el
tema lo conforman los celos entre mujeres, la pasién amorosa y
la pérdida del amante; el tono refleja un doble sentido erético,
que no llega a ser obsceno ni burlesco.

En conclusion, estos cantos tienen un elemento
moralizador ya que las relaciones de amor son siempre el tema
importante, pero estas se representan como una “fuente de
sufrimiento que es mejor evitar”, debido a que el sexo no era lo
que se reprochaba en el pensamiento nahuatl, sino los estragos

™ Garibay, Angel M. Poesia Nahuatl I11. Cantares mexicanos. Manuscrito
de la Biblioteca Nacional de México, Segunda Parte, UNAM-1IH, México,
1968. P. 70.

sociales causados por los amores ilicitos y los desequilibrios
fisicos provocados por los excesos.’

"2 |opez Austin y Quezada cit. en Raby, D. Op. Cit. P. 220 y 221.
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