Capitulo 3
Brevisima descripcidon de la letra impresa en México:

literatura, suplementos culturales, revistas y fanzines

Los medios impresos en México han sido un espejo que ha reflejado de distintas
maneras a la sociedad. Una de esas formas ha sido el trabajo realizado por los
escritores e intelectuales que han manifestado el sentir latente de la nacién mexicana
mediante movimientos, que van desde la burda tarea por “civilizar”, valiéndose de la
Constituciéon y los Manuales de Urbanidad, hasta la estructuracion de grupos como el
Ateneo de la Juventud que buscaban educar y popularizar la supuesta “alta cultura”.

Por otro lado, a partir de 1960 se le da un giro a la historia otorgandole valia a la
movilidad social por medio de la educacion. La politica en esta etapa gana peso y el
marxismo es usado como estandarte para romper con los canones impuestos por la
élite. En este momento empiezan a emerger claramente producciones culturales
iconoclastas que intentan una reivindicacion de otros grupos sociales. El recorrido de la
letra impresa y sus lectores es revisado de forma breve en este capitulo, dividendo el

analisis en literatura y publicaciones periddicas.

3.l. Letra gourmet

América Latina, como unidad, se caracteriza por la busqueda de su independencia,
haciendo que las nomenclaturas y las autonominaciones sirvan de fuerza motora para
alcanzar dicho valor; esto por su puesto se va ir reflejando en los distintos momentos de

la historia de la lectura en México.

A los paises de Iberoamérica los va uniendo el culto al “progreso”, el otro nombre
de la estabilidad, que pasa por el desarrollo educativo, las doctrinas filoséficas
(positivismo), las constituciones de las Republicas , los codigos civiles y penales,
la disminucion de los aislamientos geogréficos, la exasperacion ante lo indigena,

la mitificacion del mestizaje, el afianzamiento de los perjuicios raciales, las



corrientes migratorias, el fragil equilibrio entre lo que se quiere y lo que se tiene.
(Monsivais, 2000: 115)

Por otro lado en este espacio geografico la alfabetizacion ha sido casi siempre
un privilegio, razén por la cual la letra empieza a ganar peso y respeto; las personas
gue se dedican a la escritura y literatura comienzan a ser reconocidos por su condicion
de artistas e intelectuales. En esta época, finales del siglo XIX, la literatura se enfoca
principalmente al ejercicio creativo del idioma, la busqueda del espiritu pese a las
condiciones adversas como la existencia de un sistema muy débil de bibliotecas
publicas, pocas casas editoriales, librerias ubicadas s6lo en el centro de la republica y
sobre todo el analfabetismo.

La élite busca fundamentar un nacionalismo tomando como referencia los
movimientos franceses y la independencia de Estados Unidos, por tanto, la Constitucién
se convierte en el documento que avala el “ser civilizado”, valor primordial que se busca
conseguir después de haber logrado la independencia. Los hombres son quienes tienen
ingerencia directa en la politica, sin embargo para lograr una nacion “civilizada” se crean
novelas donde se repiten los canones afrancesados. Las mujeres desde sus hogares y
con el Manual de Carrefio en mano seran las encargadas de filtrar la sociedad, de
erradicar mediante “las buenas costumbres” lo barbaro, lo indigena, lo primitivo y educar

a hombres que iran en vias del progreso.

Las élites implantan paulatinamente la secularizacion con el apoyo de la
narrativa, la poesia amatoria, las Constituciones de la Republica, el periodismo
liberal, las batallas por la libertad de conciencia y de religion, las presencias
juridicas y politicas de la Revolucién en Estados Unidos y la Revolucién
Francesa, el liberalismo en la peninsula ibérica, la lectura de los enciclopedistas
y de la novela de folletin, la prédica anarquista en los gremios, los primeros
vislumbres de la emancipaciéon femenina. El hervor teocratico retiene fortalezas
del habito y del prejuicio, pero ya no domina los nuevos comportamientos.
(Monsivais, 2000:121)

A la entrada del siglo XX la poesia inunda la vida y los contextos, todo aquello
que se haya definido bajo su concepto abrazo, seguramente, lo supremo. Los poetas de
esta época modernista encuentran en la poesia el espacio fecundo del espiritu y la

grandeza humana. De esta forma Rubén Dario, Gutiérrez Najera, Diaz Mirén, Amado



Nervo, etc., otorgan a su época jugosas sensaciones épicas que encenderan los
corazones de la raza.

Con el llamado “modernismo literario” baja de tono el nacionalismo exacerbado,
es decir, los literatos ahora no sdlo tienen que describir los lugares de su patria y
sefalar a héroes nacionales; se comienza a viajar y se da cabida a la sensualidad; el

lenguaje da pie a las posibilidades vanguardistas de la forma.

Si Wittgenstein tiene razén y “los limites de mi lenguaje son los limites de mi
mundo”, los poetas al ampliar el lenguaje, amplian considerablemente la vision
del mundo de sus lectores y sus discipulos. Y esta resurreccién o recreacion del
lenguaje es suefio compulsivo de un porvenir desbordante en sensaciones a la

altura de los poemas. (Monsivais,2000:117)

Hay en esta época una revaloracion existencial que permite la entrada de los
sentimientos, borrando un poco la pesadez patridtica y heroica de la literatura
precedente, se deja a un lado el desarrollo nacionalista. La poesia modernista rebasa el
gusto de la élite y logra algo muy importante para el legado de la lectura en México: un
acercamiento a otros nichos de la sociedad; tanto amas de casas, politicos y

académicos gozaron de esta explosion interna.

3.1.1 El Ateneo de la Juventud
Antes de la juvenalizacion de la sociedad en la década de los sesenta, surge en 1910
un grupo intelectual de jovenes que buscan una reivindicacion social a partir del estudio

de la cultura moderna, El Ateneo de la Juventud.

El 28 de octubre de 1909 se funda el Ateneo de la Juventud. Vasconcelos, en
una conferencia de 1916, proporciona una lista de participantes: los escritores
Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefia, Julio Torri, Enrique Gonzalez Martinez,
Rafael Lopez, Roberto Arglielles Brincas, Eduardo Colin, Joaquin Méndez Rivas,
Antonio Medis Bolio, Rafael Cabrera, Alfonso Cravioto, Martin Luis Guzman,
Carlos Rivas, Carlos Gonzalez Pefa, Isidro Fabela, Manuel de la Parra, Mariano
Silva y Aceves, José Vasconcelos ; el filésofo Antonio Caso; los arquitectos
Jesus Acevedo y Federico Mariscal; los pintores Diego Rivera, Roberto
Montenegro, Ramos Martinez; los musicos Manuel Ponce y Julian Carillo.
(Monsivais, 2000:969).



Critican el porfirismo por su poco interés hacia las humanidades, el positivismo
por ser una corriente demasiado sistematica y a su vez proponen una recuperaciéon de
los clasicos y autores como: Schopenhauer, Kant, Wundt, Nietzsche, Schiller, Wilde,
Croce y Hegel. Esto tiene en comun tomar la filosofia como un modo de vida. Se puede
decir que el Ateneo es el primer grupo que se enorgullece de la unidad iberoamericana,
con ese sentimiento se toma a la “Raza Cdésmica” de Vasconcelos como escudo en
contra del darwinismo social que convertia los latinoamericanos en una raza inferior.
José Vasconcelos es elegido presidente del Ateneo y con eso iniciara su proyecto de
incorporacion cultural de México al resto de Hispanoamérica, razén por la cual es

llamado el fundador de la educacion moderna en México.

Vasconcelos concibe la ensefanza como viva participacion. Por una parte se
fundan escuelas, se editan los silabarios y clasicos, se crean institutos y se
envian misiones culturales a los rincones mas apartados; por la otra, la
“inteligencia” se inclina hacia el pueblo, lo descubre y lo convierte en su
elemento superior. Emergen las artes populares, olvidadas durante siglos; en las
escuelas y en los salones vuelven a cantarse las viejas canciones; se bailan las
danzas regionales, con sus movimientos puros y timidos, hechos de vuelo y
estatismo de reserva y fuego. Nace la pintura mexicana contemporanea (Paz,
1981:156)

La principal aportacion del Ateneo a la sociedad mexicana fue la vinculacién de
la cultura popular hacia la llamada “cultura alta”, ademas de su seria preocupacion por
mejorar la educacion en México. Por otra parte, algo insoslayable es el trabajo de
Alfonso Reyes quien fue un parteaguas en la cultura mexicana por su basto estudio
tanto de los clasicos como de los movimientos contemporaneos que se gestaron

durante esta época, es decir surge la critica literaria mexicana.

3.1.2 Grupo Taller y la Generacion del cincuenta

Con exiliados espanoles y la constitucion de la Casa de Espafa (posteriormente El
Colegio de México) los nuevos escritores toman partido y se funda la revista Taller
poético dirigida en su primera época por Rafael Solana. En ella colaboran: Octavio Paz,

Efrain Huerta, Rafael Vega Albela, Alberto Quintero Alvarez, Neftali Beltran. De la



misma manera que Alfonso Reyes, Octavio Paz diversifica y renueva gustos literarios y
concepciones culturales.

Los escritores de la llamada “generacion de los cincuenta” conservan
devociones y puntos de vista que los haran incursionar en el costumbrismo, el cual
resonara fuertemente una década después. Resaltan, Emilio Carballido, Jaime Sabines,
Augusto Monterroso, Ricardo Garibay, Irbargiiengoitia y el grupo filoséfico Hyperion. La

mayoria de ellos disponen como medio de expresion la Revista Antoloégica América.

3.1.3 1960-1996
El pais empieza a romper con los moldes imperantes del nacionalismo cultural e intenta
acomodarse al nuevo paso de los tiempos. Se propone generar nuevos valores que
permitan romper con la “cortina del Nopal”, término propuesto por José Luis Cuevas.
Entre los valores que se buscaban esta: generar una vision cosmopolita de la realidad
gue se contrapusiera al regionalismo que habia persistido en la narrativa mexicana.

Bajo este contexto surge la Revista Mexicana de Literatura. Ejemplo de la
vanguardia en México de los anos 60...” (Muioz, 2000: 84). Tomando la frase “Nuestra
casa es el mundo” y dejando a un lado los localismos surgen los principales temas de
las obras de Sergio Pitol, Salvador Elizondo, José Emilio Pacheco y José de la Colina.

A raiz de la revolucion cubana, los movimientos de izquierda cobran fuerza y
crecen las demostraciones antibélicas en Europa, EU y América Latina. Aunado a esto,
la musica juvenil, el cine europeo y la promocién de jévenes autores generan cambios

muy importantes en el contenido de las narraciones.

En esta época la escritura se ve como objeto de reflexion narrativa, el poder del
valor de la mirada, la busqueda persistente del amor, el cuerpo femenino en
calidad de cifra y suma de los enigmas de la existencia, las transgresiones de los
tabues sexuales, la experiencia de lo sagrado en el erotismo, el mal como
inherente de la naturaleza humana se convierten en constantes de la narrativa
de: Inés Arredondo, Juan Vicente Melo, Garcia Ponce, Pacheco, entre otros.
(Munoz, 2000: 86)

Por lo inusual de sus propuestas y por la exigencia de participacién su publico
era escaso. Ademas de que los lectores aun no estaban acostumbrados a tanta

introspeccién, seguian aferrados al realismo descriptivo.



En 1959 la entrada de Fidel Castro a La Habana provoca un revuelo entre los
intelectuales latinoamericanos quienes apoyan fervientemente a la revolucién Cubana.
Nunca un hecho politico habia sido causante de una gran trascendencia cultural. La
fundacién de la Casa de las Américas en Cuba vy la revista homénima lograron que a lo
largo de una época se preservara la propuesta cultural de muchos escritores ya
renombrados y posteriormente agrupados en el movimiento literario de “el Boom”. En
los sesenta van a Cuba una gran parte de los escritores e intelectuales del mundo entre
los que figuran Ezequiel Martinez Estrada, Julio Cortadzar, Carlos Fuentes y Mario
Vargas Llosa

Tomando en cuenta que América Latina siempre manifiesta modas extranjeras
en su quehacer intelectual, que van desde el naturalismo hasta el postestructuralismo,
las clases medias con su incipiente presencia en las Universidades abrazan este legado
cultural buscando deshacerse de las etiquetas impuestas socialmente; buscan una
reivindicacion y encuentran en el ambito cultural su unico medio de ascenso social. En
esta época la literatura se comienza a filtrar y los jovenes se convierten en avidos
lectores, sin embargo no es hasta la “literatura de la onda” donde hay un gran
acercamiento. En términos literarios y socioldgicos, esta tendencia cumplié una tarea de
saneamiento al mostrar una actitud desafiante e iconoclasta frente a la “alta cultura”.

Por ultimo en las décadas de los ochenta y los noventa se da una revalorizacion
sobre la literatura urbana, lo local comienza a ganar terreno en las esteras
“intelectuales” y se valen de la parodia para estructurar un discurso critico. En este
quehacer literario, los roles pasivos de la mujer, el machismo y la politica fueron el
blanco que daba a pie a un gran numero de escritores como: Elena Poniatowska, José
Agustin, Gustavo Sainz, José Emilio Pacheco, Augusto Monterroso y Carlos Fuentes.

En los ochenta la literatura comienza a ser mas experimental. El periodismo
cultural, la crénica urbana y el tratado filoséfico empiezan a ser los géneros mediante
los cuales la clase media se defiende de la inercia politica y social que se vivia en
México en esa época. Es en estas décadas cuando se fundan importantes revistas

culturales; Vuelta, Nexos, Casa del tiempo y Plural

La presencia de la metaficcion durante los afios setenta y ochenta también ha
sido muy intensa, hasta el punto en que podria ser considerada como la
tendencia principal durante este periodo, al menos en el trabajo de la mayoria

de los novelistas y escritores de cuento. La mayoria de estos trabajos son



metaficciones historiograficas, en las que simultaneamente se dirige una mirada

irdnica a la historia y al lenguaje literario. (Zavala, 1999: 40)

Los escritores de esta época proponen una revaloracion del concepto de
identidad, dejan a un lado los mitos clasicos nacionalistas al proponer el pluralismo. “La
Unica identidad posible proviene del pluralismo y la escritura dialdgica, y esto es parte
de un proceso de transicion. La condicion de la historia contemporanea es transicional y
multicultural” ( Zavala, 1999: 41).

La linea literaria se mantuvo dentro de las mismas coordenadas hasta 1996
donde se busca una ruptura significativa. Cinco novelas son presentadas en este afio
en forma de colectivo y bajo el nombre simbdlico del “Crack”. Las personas involucradas
en este proyecto son: Ricardo Chavez, Vicente Herrasti, Ignacio Padilla, Angel Palou,
Eloy Urroz y Jorge Volpi. Entre las cosas que proponen esta: el rompimiento abrupto
con la tradicion imperante; generan fuertes criticas al urbanismo exagerado dentro de la
narrativa de “la onda” asi como su lenguaje simplista y hecho para adolescentes que ya
dejaron de serlo, pretenden volver a las formas narrativas del “Boom” al generar
novelas no casuales, dislocadas del tiempo y el espacio, plagadas de experimentos
linglisticos y novelas politonicas, es decir con varias voces narrativas. Hasta el

momento este ha sido el curso que la literatura ha tomado en México.

3.2 Otredad editorial

Vndo maquina d scribir. L falta una ltra.

Cristina Hernandez.

El periddico, que en un principio seria considerado como una literatura menor, es
consolidado por la sociedad industrial y pre urbana de finales de siglo XIX bajo la
premisa de que la informacién es también un producto de consumo. Ahi donde cada
comunidad guardaba su identidad y pasado histérico, y la unidad se gestaba desde la
fabrica y no desde un grupo en el poder, el periédico crea una esfera publica como lugar
de reconocimiento, conciliacién y pugna de los distintos grupos y clases. En México la

tradicion escrita, constrefiida al libro de élite, circula entre una mayoria de habitantes



analfabetos como medio de expresion de los partidos revolucionarios; pronto y ante el
escaso numero de lectores se creara una prensa que da mayor peso a la imagen,
reduce la cantidad de texto y encuentra su atracciéon en temas inusuales, metafisicos y
pasionales.

A lo largo del siglo ambas corrientes se convierten en una industria que da
cuenta de los movimientos sociales y artisticos desde una perspectiva de consumo vy
con una fuerte carga de contemporaneidad: informan, resefian, debaten, entrevistan,
muestran y critican desde una légica de lo efimero y lo portable, sin embargo algunos se
convierten en obras terminadas por si mismas, coleccionables, indispensables. Los
suplementos culturales de los periédicos daran vida y tiempo a la obra intelectual, las
historietas y fotonovelas narraran las condiciones sociales de la mayoria de la
poblacion, la caricatura politica articulara visualmente la critica hacia ciertos personajes,
cuya iconicidad los dota de cierta vida, util para catalizar el descontento a la manera de
la quema de Judas. Sobre la revision de esta otredad impresa, entre la fugacidad del
periodico y la perpetuidad del libro, a su manifestacion tanto a nivel culto como popular
y a la importancia que han tenido en la historia de las publicaciones y sus lectores es

gue se dedica este apartado.

3.2.1 De chile, de mole, de dulce y de manteca

La revista Azul del Semanario Dominical del Partido Liberal, hacia 1894, es considerada
el precedente mas importante de los suplementos literarios en México. Dirigida por
Manuel Gutiérrez Najera y Carlos Diaz difunde el movimiento modernista,
principalmente la obra realizada en Francia, que influye directamente en el estilo de los
escritores nacionales y espafioles publicados en el suplemento: Altamirano, Diaz Mirén,
Nervo, Riva Palaracio; Pérez Galdds, Rueda y Lope de Vega. La actividad cultural y su
debate se veran reducidos durante la Revolucién, no asi la prensa popular encargada
de ilustrar la afrenta civil. El grabado y la caricatura politica tendran predominio sobre el
quehacer periodistico.

La figura mas reconocible del periodo es el grabador José Guadalupe Posada,
icono de la plastica mexicana por sus calaveras de “El Pantedn amoroso”. Su tema
recurrente no es gratuito, “a Posada le toco interpretar la época destructiva de la
Revolucion y fue la muerte la que le sirvid de simbolo para su extraordinaria tarea”
(Carrillo, 1987: 26). Su extensa obra abarca por igual la ilustracion de fusilamientos y

combates en la nota roja, como los cancioneros y almanaques que realizaba para el



editor Vanegas Arrollo. Su trabajo fue distribuido en ediciones econémicas por nifios
gritones a un publico mas bien analfabeto pero que guardaba una fuerte relacién con el
ex voto, donde la imagen religiosa era acompanada de algunas palabras para narrar
una historia milagrosa. El artista influenciara al muralismo; Orozco se interesa cuando
nifio por el dibujo al conocer el taller de éste y Rivera pinta a la “Calavera Catrina” como
uno de los personajes centrales en el “Suefio de una tarde dominical en la Alameda
Central”’. Si bien el trazo de Posada se distingue por ser tosco y contrastante, el estilo
general de la época estd marcado por el uso de la dimensién, el velo de grises y la
economia de texto. De esto da cuenta la caricatura politica realizada por los
revolucionarios y sus opositores, publicadas por los primeros en El hijo del Ahuizote y El
Colmillo Publico a inicio de siglo y en El Debate, La Satira y Multicolor hacia 1910 y por
los ultimos en El Tiempo, El Pais y El Imparcial. Se construira graficamente desde
ambos mandos la representacion de los caudillos, el pueblo, la milicia, los politicos, el
mandatario y los ricos, con recurrentes alegorias a la justicia, la religion y el pasado
prehispanico.

Durante la década de los 50 los suplementos culturales de los diarios gozaran
de gran calidad y prestigio debido a la convergencia del movimiento nacionalista, la
literatura de los Contemporaneos, la popularizacion de la prensa y la llegada de los
exiliados espanoles. Fernando Benitez, figura seminal de este quehacer, gesta el
periodismo cultural mexicano, tarea que comenzd en 1934 en Revista de revistas y
continuado en 1947 en la Revista mexicana de cultura de El Nacional. Hacia 1950
dirigi6 México en la cultura de Novedades, “sitio central de la literatura, la denuncia
politica y social. Benitez siempre aposté por una izquierda libre y una literatura
independiente de trabas nacionalistas” (Cavaria, 2000). Colaboran con él los jévenes
escritores Carlos Fuentes, Elena Poniatowska, José Emilio Pacheco, Carlos Monsivais y
en el disefo el exiliado Miguel Prieto, que sentaria las bases de la diagramacion
moderna de los suplementos y que al tiempo integraria a Vicente Rojo, también
peninsular, al trabajo de disefio. La importancia que da Benitez al disefio de sus
publicaciones y el trabajo realizado por Prieto y Rojo ayudarian a reactivar la industria
de la imprenta, al aplicar modernas técnicas europeas de trabajo. En 1960 colabora en
Politica de la editorial Problemas Agricolas e Industriales de México, dirigida por Manuel
Marcué Pardifas. El autor de Los indios de México, que se ostentaba de tener como
primer colaborador a Alfonso Reyes, fue despedido en 1971 del diario por su director,

O’Farril, después de cobijar en sus paginas una defensa a la revolucion cubana.



Inmediatamente fue invitado a Siempre! por José Pagés Llergo para continuar su labor;
el nombre del suplemento seria La cultura en México. El presidente Lépez Mateos
ofreceria un apoyo econdémico y su reconocimiento a la publicacion de Benitez. El
articulo “Un dia en la tierra de Zapata” sobre el asesinato del dirigente Rubén Jaramillo
y su esposa finalizaria la relacion con la presidencia sin que llegue a la censura del
suplemento. Su labor fue realizada posteriormente en Sabado de Unomasuno y la
Jornada Semanal. A propésito de su obra Carlos Fuentes (2000) ha descrito a Benitez
como un “hedonista de izquierda” donde nunca han estado separadas “la cultura como
placer y la politica como deber, las exigencias de la estética y las de la ciudadania”.

La época progresista es retratada, desde la grafica, por Abel Quezada y sus
personajes mitad campesinos, mitad urbanos insertos en un cadtico y demagodgico
Distrito Federal. El eje de la satira sera el sistema politico mexicano y la clase media.
“‘Habla de los desayunos... las modas de los politicos, los silogos (los que dicen si a
todo), las frases y el tapado... el indio, el naco, el mal gusto en el vestir, el cine nacional”
(Barajas, 2003). Retrata policias barrigones y sucios, campesinos unidimensionales de
tan flacos, taqueros, charros y periodistas fakires, asi como a La caritativa dama de las
Lomas o el pudiente nuevo burdcrata Don Gaston Billetes, construye pues, lo mexicano
de mitad de siglo XX. Superado un nacionalismo que exacerbaba la raza césmica, la
reflexion de Quezada es una burla a la tragedia y realidad de las nuevas condiciones de
marginaciéon y desigualdad. La satira periodistica servira de arma blanca contra el
gobierno, en una época de censura y crimen contra quien critique a la figura
presidencial; de esta relacion de control quedard como el mayor testimonio los
encabezados del tres de octubre de 1968 con la “version oficial” de unos cuantos
estudiantes heridos y muertos. Ante lo que Quezada publica desafiante en Excelsior su
carton cubierto totalmente de negro al que titula “; Por qué?”. La pregunta lanzada por
Quezada sirve de titulo a una revista estudiantii que da testimonio del papel del
gobierno en los hechos de la Plaza de las Tres Culturas. Los movimientos editan una
gran cantidad de volantes, carteles y cuadernos para narrar su version de los hechos y
continuar con su labor politica y social. Frente a los monopolios mediaticos y la censura
de éstos por parte del gobierno, la protesta se vuelca a las calles, los espacios publicos
y los medios independientes. “Las pintas, los volantes mimeografiados y nuestros
pulmones fueron nuestra prensa”, le comenta Ernesto Hernandez a Elena Poniatowska

(1971: 66) en La Noche de Tlatelolco. Los grupos ideoldgicos iran perdiendo su vinculo



con la ciudadania, prefiriendo construir “la revolucién desde los enclaustrados circulos
de estudio” (Trejo, 1986: 54)

Al término los 60, que estuvieron enmarcados por el Boom literario, la revolucién
cubana, el socialismo soviético y los movimientos estudiantiles, se habian gestado dos
fendmeno culturales producidos y dirigidos para jovenes desde dos diferentes ejes
continentales. Por una parte el pensamiento europeo habia hecho un llamado a la
recién formada comunidad universitaria para militar en los partidos comunistas-
socialistas e instruirse con el pensamiento marxista, y por el otro lado desde el vecino
pais se popularizaba la onda hippie y la musica Rock; ambos movimientos pondrian en
duda la figura del estado y la costumbre nacionalista. La politizacion civil y la adopcién
de nuevos valores estéticos gestan una contracultura mexicana nutrida de la literatura
latinoamericana, la moda y la musica. El resumen de este encuentro queda plasmado
en un graffiti de Ciudad Universitaria: “Cronopio= Ché + Beatle”.

Se gesta “La Onda” caracterizada, segun Eric Zolov, por “el rock and roll, la
antisolemnidad, la moda, el trastocamiento del lenguaje y su manifestacién tanto en el
habla cotidiana como en la literatura, el anhelo de modernidad, el rechazo a la vieja
moral sexual y a las practicas autoritarias” (Garcia, 2002). Se publica en 1971 Piedra
Rodante. EI Peribdico de la Vida Emocional adaptacidon mexicana de la revista
estadunidense Rolling Stone, ambas herederas de la prensa “salvaje” o underground
realizada desde 1950 por los movimientos beat y hippie. ElI tono burldn vy
despreocupado que los jévenes asumen como generacion se ve reflejado en esta
publicacion cuyos editores adaptan y renuevan la frase de Vasconcelos para usarla
como eslogan: “Por nuestra gente hablard el rock”. La portada del numero cuatro
anuncia sus “40 Paginas Repletas de Drogas, Sexo, Pornografia y Fuertes Emociones”
y da cabida a anunciantes como El Taconazo Popis —Los zapatos mas popis a los
precios mas jipis de México—. En ella colaboran entre otros José Agustin, Parménides
Garcia Saldafa y Juan Tovar. La “Piedra” desaparece en enero de 1972 sentando un
precedente editorial en la construccién del joven mexicano cosmopolita a fuerza de rock
e inglés. La identidad latinoamericana, el ejercicio literario y los movimientos politicos
ceden ante la musica como el nuevo icono del entorno social y el canon que definia lo
juvenil —tan soélo en Avandaro se congregaron mas de 250 mil jovenes-—.

El entorno politico de finales de los 60’s llevara a Fernando del Rio, Rius, a crear
una historieta politica e informativa dedicada a la clase popular. Su obra, que en un

inicio publica Siempre!, dara igual peso a la imagen y al texto, creando una suerte de



breves ensayos ilustrados que se servian del humor y el comentario para aligerar su
lectura. En 1965 crea Los Supermachos y en 1968 Los Agachados, ambos bajo el
mismo formato de revista-historieta, en donde expone temas socioldgicos, econémicos,
politicos y religiosos desde una perspectiva critica y desafiante al sistema. Publica “La
trukulenta historia del capitalismo”, “El Opus Dei”, “El mexicano feo”, “La moda unisex”
entre otros, liberando el debate intelectual profundo e insertandolo en un medio popular,
de facil lectura y bajo costo. Su mayor éxito y reconocimiento se dara en la publicacién
de libros como Marx para principiantes y La panza es primero que a la fecha suman
mas de 130. La funcion didactica de su obra se debe a que Rius confia en “el cartén
dirigido a politizar al lector, mas que a ridiculizar al funcionario” (Helguera, 1998). Uno
de los pocos “activistas literarios” que aposto y prefirié la economia de la historieta y su
posibilidad de masificacion para hacer llegar su mensaje, aun cuando el debate
intelectual condenaba y huia de la barbarie del pueblo iletrado y de sus medios
enajenantes. Cabe recordar que en esta época surgen textos postmarxistas como Para
leer al Pato Donald de Ariel Dorfman asi como las primeras teorias sobre el
imperialismo cultural de los medios masivos que condenan el consumo de éstos. Rius
rescata el estilo panfletario —denuncia y caricatura politica— arraigado en la tradicién del
lector popular de inicio de siglo, y lo desarrolla con argumentos periodisticos e
intelectuales que adorna con color, habla coloquial, grabados, fotografias y personajes
propios. Su obra antecede quiza a la funcién educativa y a la propuesta estética del
fanzine inglés, surgido hacia 1972. La Editorial Posada se encargaria de distribuir la
obra de Rius y de reactivar la publicacion popular informativa. “Los libros de la
Coleccién Semanal DUDA no forman una biblioteca tradicional de cultura. Son una
coleccion de lo insdlito, lo actual, lo inesperado y lo espectacular” indica un anuncio de
la editorial que acompafa la publicacion de Rius, seguido de un indice de titulos tales
como “Madero y el espiritismo”, “La vida erdética y criminal de los Borgia”, “La revolucion
sexual de la mujer”, “; Quién es Lucio Cabafias?” y “Los ovnis en México”. Estos pueden
ser cuestionados por los temas que abordan y la legitimidad de sus contenidos pero es
rescatable la intencién editorial de crear un mercado popular que semana a semana se
exponga a monografias breves de unas 70 cuartillas en un pais acostumbrado a leer
medio libro al afio, segun las ultimas estadisticas. Al respecto sefiala Robert Escarpit
que "la literatura popular y los almanaques hicieron mas por la elevacién cultural de las
masas de los siglos XVII y XVIII que toda la organizacién de la cultura oficial” (Barbero,
1987: 117)



Sin duda los 70’s le corresponde, en el ambito editorial, a Julio Scherer. Desde
1968 daba cuenta de su trabajo a la cabeza de Excelsior y hacia 1971 invita a Octavio
Paz a fundar Plural, definida por el poeta como, “una revista literaria en el sentido
amplio de la palabra literatura: invencién verbal y reflexion sobre esa invencién,
creacion de otros mundos y critica de ese mundo” (Paz, 1976). La cooperativa del
diario, con el consentimiento del gobierno de Echeverria, destituye a su director el 8 de
julio de 1976. Scherer sale junto con su equipo de trabajo, entre éstos los escritores de
la revista de Paz, y ante el cierre de espacios periodisticos funda Proceso en
septiembre e influye en el surgimiento del periédico Unomasuno, asi como en la
creacion de Vuelta, cuyo nombre —inspirado en la antologia poética de Paz a su regreso
a México— también da cuenta del cambio de actitud de los intelectuales frente al
gobierno.

La revista de Scherer concebida en un principio como temporal y cuyo nombre
daba fe de la intenciéon de crear otro diario, se consolidara como el mayor logro de éste,
modificando la relacién de la prensa con el poder y del periodista con la historia; crea un
contrapoder a la historia oficial y da cuenta de una nueva izquierda orientada al analisis
y el articulo de fondo; renueva la caricatura politica y el fotoperiodismo, lo que al tiempo
constituye un indispensable archivo visual para entender los cambios politicos y
sociales del pais. Por mas de treinta afios el prestigio del Semanario de informacién y
analisis ha formado una muy especial relacién con los grupos politicos e intelectuales
de todas las tendencias, tanto que su publicidad, paraddjicamente, esta conformada
mayoritariamente por anuncios gubernamentales y empresariales y en menor
proporcion por librerias y universidades.

Otra publicacion interesante de mediados de los setentas es Cambio fundada en
1975 por José Revueltas, inscrita en el movimiento literario-politico comprometido con la
unidad y la conciencia de lo latinoamericano. El autor de E/ Apando desaparece en
1976 y la publicaciéon es retomada colectivamente por Julio Cortazar, Miguel Donoso
Pareja, Pedro Orgambide, Juan Rulfo y Eraclio Zepeda, manteniendo su circulacién por
el continente y promoviendo la unidad cultural que revistas como Casa de las Américas
venia realizando. Dan cuenta de su perfil editorial contenidos, como “Tirano Banderas
en la narrativa Hispanoamérica (La novela del dictador 1926-1976)", “La organizacion
campesina y el desarrollo rural”, “La literatura chicana: entrevista con Alejandro
Morales”, asi como las resenas bibliograficas al ensayo “Cervantes o la critica de la

lectura” de Carlos Fuentes, a la antologia “Poesia rebelde de América” de Donoso o la



obra de Benedetti y Paz, al ensayo literario “El surrealismo y lo real maravilloso
americano” de Celorio o al sociologico “La servidumbre agraria en México en la época
porfiriana” de Katz, Kaerger y otros. Los dos Uultimos publicados por editorial
SepSetentas, cuya coleccion representd una apuesta educativa importante por parte del
secretario Bravo Ahuja en el sexenio de Echeverria. También con apoyo de la zona
centro el Consejo Regional del Instituto Nacional de Bellas Artes edita desde
Aguascalientes la revista Tierra Adentro, difundiendo la obra de jovenes creadores
desde 1976 hasta la fecha.

La Familia Burron surgira hacia 1948 retomando la historieta de personajes
urbanos de clase media que habitan las vecindades de la capital, espacios dialécticos
de la costumbre y el progreso. Gabriel Vargas, su fundador, recrea la tipologia de los
ciudadanos del Distrito Federal y las relaciones familiares que ellos forman; retoma su
habla y la recrea con humor. Monsivais advierte sobre la importancia que tienen los
personajes de Vargas en el idioma: “populariza términos: ‘azules’ o ‘acdlitos del diablo’ —
los policias—; usa las distorsiones del anglicismo —yu en lugar de tu y feis por rostro,
etcétera—, o de la cultura oral: las ‘tambochas’ o las ‘tepalhuanas’ para los gluteos”
(Vargas, 1998). Desde un estilo costumbrista, el también autor de Jilemén Metralla, crea
una nostalgia a priori de la sociedad mexicana, que pese al discurso presidencial que la
ubicaba en la modernidad, seguia en su mayoria analfabeta, subempleada, aferrada al
barrio y al matriarcado.

El diario La Jornada surge en 1985 de la iniciativa de Carlos Payan y con la
intencion de generar un periodismo critico que no se veia desde Excelsior. Las
condiciones politicas, si bien todavia censoras, permitian el intento. Se crea el
suplemento dominical La Jornada Semanal dirigido por Fernando Benitez, cargo que
sera ocupado sucesivamente por Roger Bartra, Juan Villoro y Hugo Gutiérrez Vega.
Surgido en una época importante de los impresos culturales —Sabado de Unomasuno,
El Nacional Dominical, El Semanario de Novedades, Crénica Domical y El Angel de
Reforma— es actualmente, junto con este ultimo, uno de los escasos suplementos que
sobreviven en 2004. Durante algunos afios su edicion se hacia acompafar por el
suplemento Las Historietas, que agrupaba a los caricaturistas del diario para exponer su
obra mas alla de lo meramente politico. Memorable es el trabajo de Helguera, Naranjo,
Magu y en especial el de Jis y Trino que representaria una ruptura con el cartdén
politicamente correcto, inundando la publicacidn de personajes irreverentes y de

lenguaje soez, pero que rescataban, de forma no tan obvia, la tradicién de la lucha libre,



el uso del humor hiriente depositado en los apodos y la escatologia y referencias a la
generacion anterior en sus términos y forma de hablar: Sanx, El Peyote Asesino, la
Tetona Mendoza, los Cerdos Gutiérrez, Godzilla, Los Gamborimbos, La Chora
Interminable.

Hacia 1987 surgira el Tianguis Cultural del Chopo, ubicado primeramente en las
calles laterales del museo universitario del mismo nombre y después trasladado unas
calles arriba. Ahi se realiza el encuentro de la contracultura en México, enmarcada en el
movimiento musical punk-rock, que dara un impulso a la creacion y consumo de
fanzines —publicaciones realizadas de forma rudimentaria, impresas generalmente en
copias, de contenidos diversos, bajo costo y distribucién local-.Quiza la caracteristica
de uso y no de fin es lo que define la extensa oferta; son producciones temporales que
buscan expresar ciertas ideas dentro de un contexto historico y, que al no estar sujetas
a condiciones de mercado, pueden editarse o dejar de hacerlo cuando los involucrados
lo consideren adecuado; manifiestos artesanales que sirven de vinculo entre jovenes
con intereses afines y cuyo caracter efimero dificulta situarlas en un marco histérico y
ahondar en las mas importantes. Los géneros literarios también se veran trastocados
surgiendo corrientes mexicanas de cyberpunk, ciencia ficcion, terror y fantasia que se
anteponen al Crack a cargo de Volpi, Palou, Urroz, Padilla, Herraste y Chavez
Castafieda. Con el tiempo surgen las editoriales Azoth y Goliardos especializadas en
géneros ‘subliterarios’, ambas dirigidas por Gerardo Horacio Porcay6 y H. Pascal, cuya
promocion se realiza en las calles del tianguis. En un intento por describir este
movimiento editorial Gabriel Zama propone el término de “publicaciones culturales
autogestivas” y realiza en 1997 una catalogacion de éstas: literarias —EIl cocodrilo poeta,
La Mandragora, C(p)ultura, Zurda—, artisticas —Luna Cornea, La Mosca, El Gallito
Inglés, Molotov—, multidisciplinarias —Blanco Mévil, Hojarasca—de Talleres Literarios —
Plumas de Ganso y Papeles del Unicornio—, monograficas —Crudo, Equipo Mensajero,
Poliéster—, de periodismo cultural —Rizoma, Revueltas, Cronopio— e irreverentes —
Pusmoderna y Moho-. Esta ultima dirigida por Guillermo Fadanelli, que con el tiempo se
convertiria en editorial y promotora del movimiento de literatura marginal. Posiblemente
una de las publicaciones mas importantes vinculadas de la escena subterranea sea
Generacion, dirigida por Carlos Martinez Renteria desde 1989. La revista se ha
encargado de dar cuenta y testimonio de los movimientos y manifestaciones mas
importantes de la ultima década desarrollados en México. Numeros dedicados al

movimiento beatnik, el teatro de Gurrola, el cine de culto, el performance y el arte



erotico dan cuenta de su quehacer, el cual llevan a cabo de forma comprometida, con
un pie en el desmadre, del que se nutren, y otro en la mesa de redaccion.

El movimiento zapatista marcara, a mitad de la década de los 90, a las
publicaciones politicas y culturales. La Jornada sera uno de los érganos mas activos en
la cobertura del EZLN y la difusién de los comunicados del subcomandante Marcos.
Una movilizacidon de jovenes entre la capital y los estados para difundir el movimiento
reactivara las manifestaciones y circuitos contraculturales. Se desarrolla una fuerte obra
impresa cargada de simbolos indigenas y zapatistas: postales, playeras, mantas,
comunicados, fanzines. El paro en la UNAM y los movimientos globalicriticos terminara
por concretar el nuevo escenario de jovenes en resitencia. El Comité General de Huelga
edita el comunicado Machetearte que da cuenta tanto del conflicto universitario como
del chiapaneco.

En marzo de 1994 sale a la venta La Mosca en la pared que con su formato y
estilo contracultural apuesta a la comercializacién masiva, pronto se vuelve un medio
respetable y de consulta en cuanto a musica se refiere, absteniéndose de textos
politicos al margen de los hechos. En los primeros titulos ostenta con humor la leyenda:
“En este nimero no colabora Carlos Monsivais” y cobija entre sus colaboradores a José
Agustin y a Armando Vega-Gil, ex integrante de Botellita de Jerez, que al tiempo dara el
tono a la publicacién con su columna Confesiones de un Guaca-roker. La publicacion
obtiene éxito con sus resefias discograficas y articulos sobre musica que vinculan el
quehacer nacional con el internacional. Hacia 1996 sale Complot con un desarrollo
monografico de sus numeros, otorgando un peso importante a su contenido literario que
combina con entrevistas a musicos nacionales. Esta es, posiblemente, una de primeras
revistas de calidad de ensayo ligero y narrativa dirigida a jévenes, que dejando a un
lado el estridentismo de los movimientos subterraneos, proponia una revista limpia en
su diseno y propositiva en sus contenidos. Por la misma época se edita el fanzine Sub:
Subgéneros de Subliteratura Subterranea que ofrece una nueva calidad en el fanzine,
con un mejor disefio y dedicada a la difusién de literatura marginal. En su primer
numero “Cuentos Rock” se distribuye dentro de una caja de discos compactos a manera
de cuadernillo de ésta. Son estas tres iniciativas ejemplo de un nuevo mercado de
lectores juveniles en busca de propuestas alternativas a las ofrecidas por la alta cultura.
Convertidas en publicaciones periédicas y masivas logran reducir sus costos y mejorar

su presentacion, esto pese a la inclusion necesaria de publicidad y criterios de



autocensura para acceder a un circuito comercial. La contracultura y su estilo rebelde
forman parte, con el tiempo, de la oferta comercial.

El ambito cultural de fin de siglo estara marcado por la aparicion de Letras Libres
a cargo de Enrique Krauze e intelectuales como Villoro, Zaid, Hiriart y Sheridan.
Heredera de la tradicidon editorial de Paz la publicacién presenta articulos de opinion,
cuentos, ensayos historicos y socioldgicos, poemas, traducciones y recomendaciones
reactivando el dialogo entre los pensadores de Latinoamérica y Espana. Desde
Monterrey surge la iniciativa La Tempestad, coordinada en su mayoria por jovenes,
ofreciendo una publicacién de gran calidad y excelente diseno enfocada a la literatura,
la musica y el arte contemporaneo; a su labor incluyen peridédicamente la edicion de
numeros monograficos de fotografia. La Presidencia de Vicente Fox lanza la campafia
“Hacia un pais de lectores”, se realizan diversos estudios y encuestas sobre educacion
con resultados poco alentadores sobre las condiciones; ultimos lugares a nivel
internacional de los estudiantes mexicanos. Si las cifras ya daban para realizar una
fuerte critica al gobierno foxista, Carlos Abascal, en su calidad de Secretario de
Eduacion, agrava la situacion al excluir Aura de Carlos Fuentes, por considerarla
indecente, del compendio de obras que éste realiza para el programa de bibliotecas
escolares. Queda también para el recuerdo el comentario de Fox: ‘Asi esta usted mejor
(sin saber leer), a una mujer analfabeta que le pregunta al mandatario su opinién sobre
las notas criticas de los periddicos.

Si bien la produccion editorial de principio de nuevo siglo ya no esta sujeta
fieramente al poder, las condiciones de mercado guardan nuevos candados a la libertad
de prensa y palabra. Las criticas sociales de peso se siguen asentando en los
periddicos, basicamente porque nadie los lee. Se observa durante los ultimos afios una
suerte de intelectualizacion de los contenidos televisivos, un reajuste mediatico de la
inteligencia mexicana: Enrique Krauze con su México Siglo XX, Aguilar Camin con Zona
Abierta, EI Comentario de: Monsivais, Poniatowska, etc en el Noticiero con Ldpez
Dériga, la aparicién en sefal abierta de El Mafanero de Victor Trujillo, la creacion de
Circulo Rojo por parte de Carmen Aristegui y Javier Solorzano y la transmision mensual
de Milenio Television, todos ellos insertos en la programacion de Televisa. Cabe la duda
de saber la penetraciéon que éstos han tenido en la audiencia y de cémo construyen su
discurso critico desde el que parece ser el mas importante presidio del poder en México.

La lectura y la produccion editorial pese al discurso moral que las vanagloria

estdn asentadadas en la élite cultural del pais que disfruta de becas, maestrias,



doctorados y visitas regulares a Gandhi y Bellas Artes. Si bien la critica social se sigue
realizando desde cada diario del pais sin importar su tendencia —cada quién con sus
actores, sus victimas y sus soluciones—, ésta parece tener un uso mas literario y menos
practico, impera en general un pasivismo intelectual ante los problemas. La
sobreinformacion y la Internet han extendido los limites de la aldea, como lo propusiera
McLuhan, creando una sobrevaloracién del entorno, al que entiende como un todo, y
con ello de los acontecimientos histéricos; la tragedia del 11 de septiembre pertenece a
toda la humanidad.

Por términos como viabilidad financiera, alcance y mercado, los proyectos
locales terminan por ser magnificados hasta alcanzar, al menos, una poblaciéon meta de
unos cien mil habitantes. Los fanzines y las revistas independientes parecen seguir
siendo la necia demostracion de que la comunicacion también puede desarrollarse a
nivel grupal. La formacién de tribus urbanas y medios propios de comunicacién parecen,
todavia, un proyecto lejano y absurdo. Solo mediante la busqueda de dispersion de los
individuos y la sujecidn de éstos unicamente con el poder y nunca entre ellos se pueden
entender los proyectos masivos de comunicacion. De igual manera la periodicidad sélo
signa la produccion en cadena de contenidos y la dependencia una rutina simbdlica
inserta en un sistema econdmico que sobrepasa cualquier intencion social. Ante esto,
los objetivos de Liebre son generar alternativas editoriales que busquen y creen lectores
varios; asume la lectura, sin pretensiones pero con responsabilidad, como un elemento
importante en la calidad de vida de las personas. Se quiere trabajar, a un nivel mas
etnografico, con diversos grupos tales como amas de casa, nifios, punks, migrantes,
siempre ahi donde encontremos que podemos aportar algunas lineas de reflexion y
donde se involucre a los actores de éstos. Se busca actuar desde un campo reducido
para lograr efectividad del mensaje mas que la retribucion econémica. De cualquier
manera ya es sabido que en México nadie come de las letras, si no es en sopa. Aunque
habria que preguntarle esto al gerente de Gandhi, al director de Editorial Televisa, al del

periédico Esto y el Alarma...



