capitulo cuatro



el experimento

La propuesta radica en establecer la union entre arte y arquitectura a
través de un sistema de espacios publicos abiertos que permita que la poblacion
de la ciudad sea protagonista en la vida urbana, convirtiendo asi, a Puebla una

ciudad difundidora de su propia cultura.

El usuario es protagonista de una “arquitectura reactiva.” El definir este tipo
de espacios por medio del arte requiere de un acercamiento a los detalles que
precisamente caracterizan el lugar al ser publico. Es decir, el contexto fisico,
social, y econdmico inciden en el desarrollo de los espacios. Por lo tanto, el rol del
arquitecto, es también de artista, de homélogo, socidlogo, coordinador disefiador y

politico.

La experimentacién por lo tanto, tiene un peso significante en la evolucion
de la propuesta, ya que tiene como objetivo principal servir de referencia de
analisis del sitio desde una perspectiva sociolégica para obtener una antropologia
del espacio que sustente la idea de que no basta solamente redisefiar la plastica
del espacio publico sino también proponer actividades a realizar y respetar las

existentes para que el espacio regenere y funcione por completo.



Para saber la trascendencia de una propuesta de este tipo, se busca
analizar el contexto para determinar la causa de la intervencion y el efecto. Por lo

tanto se propone un experimento que imite un suceso o evento cultural.

Se propuso una escultura como ejemplo de arte-arquitectura denominada
“activa” para llamar la atencion del publico. El primer propésito del experimento
es de conocer las reacciones de la gente de distintos contextos de la ciudad ante
un ejemplo de arte- arquitectura, si el publico lo ignora, participa, maltrata o
disfruta la escultura. El segundo propdsito es de observar como un espacio
transitado mas ignorado puede o no ser convertido en un espacio de encuentro.
Al conocer las actitudes e intereses del usuario en cada contexto con respecto a
un ejemplo de arte-arquitectura, la adecuacién del proyecto podra responder a
estas necesidades. Esto se lograr4 conceptualmente y formalmente en algunos
casos, al traducir estas reacciones en observaciones importantes del proyecto con
sus contextos correspondientes. Sin embargo, este andlisis culminara en la
propuesta de un espacio basado en el andlisis urbano alimentado por una

perspectiva nueva acerca de las necesidades e intereses del usuario.

La escultura consiste de un cubo tridimensional compuesto por tubos PVC
de dos metros de altura en cada arista, forrado de una tela blanca. La intencion es
de pintar las caras del cubo desde adentro, con lacas de aerosol de colores. Sin

revelar la presencia del pintor, el cubo parece pintarse solo. Las figuras pintadas



en las caras del cubo son meramente figurativas hechas improvisadamente. Una

grabadora con musica también es colocada dentro del cubo para llamar la

atencion auditivamente.

cubo uno

La primera intervencion se realizo el dia nueve de abril de 2003 en la
Universidad de las Américas Puebla a la una de la tarde. Este sitio se escogi6 en
base a un tipo de contexto especifico. El ambiente universitario, principalmente
constituido por jovenes mexicanos poblanos con nivel socioeconémico medio-alto ,

crea el primer contexto al cual me interesa acercarme.

El cubo fue colocado en una zona en donde se encontraba una unién de
dos circulaciones distintas: una principal y dos secundarias. La circulacion

principal, conecta a la zona de humanidades con ingenieria y la biblioteca ,



mientras que las secundarias conectan a ciencias sociales y la hacienda hacia

humanidades.

El cubo se colocé por lo tanto en una esquina de trafico pesado, pero al

mismo tiempo ocupaba un pedazo de césped normalmente ignorado.

La intencion principal de la localizacion era de provocar la desviacion de
dos tipos de circulaciones hacia el cubo a través de la musica y dibujos para crear
un punto de encuentro por medio del acontecimiento, volviendo al espacio

ignorado en un espacio Vvivo.

La hora del experimento resulté adecuada puesto que muchos de los

estudiantes y profesores salian de sus clases para comer.

Las reacciones de la comunidad universitaria variaron. Al comenzar, quince

minutos pasaron si que ninguna persona se acercara al cubo. La mayoria



volteaba a verlo y sin embargo seguian su camino sin desviar su circulacion. Para
esta hora, tres de las caras de cubo tenian ya bastantes dibujos realizados.
Varios estudiantes se detenian a observar pero desde una distancia de 10 metros.
Parecia ser que su curiosidad no era la suficiente para acercarse. Otros ni
siquiera se daban cuenta de la presencia enorme del cubo de tela cerca de su
camino a pesar de que la musica alcanzaba un alto volimen , y no distraian ni la

mirada.

Al acercarse los veinte minutos de trabajo, una pareja de estudiantes se
colocaron enfrente de una de las caras, intrigados por el movimiento de las lineas
de color sobre la manta. Permanecieron ahi por aproximadamente 40 minutos
mientras comentaban los dibujos improvisados. Al ser entrevistados revelaron su
interés al confesar que lo primero que les habia atraido era la musica de “Amelie”,

un soundtrack de una pelicula francesa que se escuchaba dentro de la escultura.



Al descubrir que el cubo , “se pintaba solo” permanecieron ahi interactuando con

el pintor con juegos de “gato” sobre la manta.

El interés de esta pareja provoco la curiosidad de otros estudiantes. Hacia
los cuarenta y cinco minutos de trabajo se habia acercado poca gente. Las tres
caras principales del cubo estaban casi llenas de color y figuras y dificilmente se
percibia el movimiento de las nuevas lineas agregadas por la saturacion de

imagenes. Por lo tanto la ultima cara del cubo, y la mas escondida fue iniciada.




Al colocarse la pareja en la cara menos percibida por las circulaciones, la
reaccion de los demas estudiantes fue de acercarse a ver que era lo que
disfrutaban estas dos personas con tanto interés. Al no ver lo que sucedia, la

curiosidad aument6 en los que pasaban y de pronto se encontraban cerca de

veinte personas alrededor del cubo que observaban la cara menos descubierta.

Generalmente hablando, los estudiantes fueron los que se detuvieron,
mientras que los profesores y personal mostraron poco interés. Tan solo dos de
las cuarenta personas aproximadamente que se acercaron, eran profesores. Las
entrevistas resultaron interesantes ya que todos los entrevistados confesaron su
gusto y agrado provocado por la escultura viva. Algunos preguntaban el motivo

del evento pero la mayoria se conformaban simplemente con el acontecimiento.

Ahora bien, puedo concluir que la reaccion del contexto escogido fue
bastante pasiva con respecto a la escultura viva. Aungue la desviacion de la

circulacion resulto positiva y efectiva, y la gente se interes6 mas por ver el cubo al



observar el interés de otras personas y no por el cubo mismo. La reaccién de los
estudiantes fue de acercarse no individualmente, sino en grupo. Al provocar
actividad en la cara menos accesible del cubo, y asi despertar la curiosidad del
usuario obligdndolo de esta forma a acercarse, formalmente puede traducirse en
la necesidad de proponer un espacio que tenga una plastica arquitecténica que
no sea tan obvia sino que despierte el interés en el usuario sutiimente y hasta se

podria decir misteriosamente.

La segunda intervencion se realiz6 el dia sdbado veinte y cuatro de enero
del 2004 en el zocalo de San Pedro Cholula a las dos de la tarde. La escultura
conservo sus mismas medidas y tematica parecida en dibujos figurativos para
establecer un pardmetro de comparacion entre las intervenciones de distintos
lugares.

El sitio se escogido en base al interés en observar la interaccion de la
“escultura viva” con la gente de un nivel socioeconémico medio-bajo, en un
ambiente mas familiar. El zécalo de San Pedro es un sitio publico en el cual se
desarrollan distintos tipos de actividades recreativas, comerciales y religiosas. Se
intervino en este ejemplo de contexto con el interés de resaltar las reacciones

del usuario en un lugar de transicion, acumulacion y constante cambio.



El dia result6 adecuado puesto que durante el sabado, se evitaba
encontrarse con gente ajena al sitio, que suelen transitar el area durante el
domingo.

La colocaciéon del cubo en la plaza del z6calo se hizo en base a distintas
cuestiones. El primer factor fue el del viento que durante ese tiempo se presento
con fuerza, obligando al cubo a detenerse con cuerdas adicionales que no fueron
necesarias en el primer cubo.

El cubo fue colocado en el costado opuesto de la zona de pérticos, mas
cercano a las &reas verdes del sitio conservando algunos metros entre el cubo
mismo y el parque para facilitar la libre circulacion y la apreciacion de las cuatro
caras.

La intencion de su localizacion fue de utilizar elementos existentes como lo
fue un foro efimero que se encontraba ahi mismo, para proteger la escultura del
viento como también evitar colocarlo en un lugar que interrumpiera una de las
circulaciones peatonales. En vez de estorbar a la circulacion, la posicion del cubo
incitaba una desviacion del recorrido habitual del peatén provocando asi al
espectador de volverse actor en el suceso. Su posicidn en la plaza también era
favorable con respecto al parque estableciendo una relacion directa visual con las

bancas existentes y puestos de comida.



Las circulaciones peatonales y de ciclistas existentes en la plaza provenian
de las tres calles que rodean la plaza principal. La plaza en si, no sirve de punto
de encuentro durante los dias normales, solamente en dias festivos. Los puntos
de encuentro de estas circulaciones culminan en el parque, los negocios y los

porticos.

Al comenzar, sUbitamente la primera persona curiosa, un nifio, se acerco a
mirar los dibujos. Después de unos diez minutos tres nifias adolescentes
mostraron también su interés, circulando el cubo haciendo preguntas y pidiendo
permiso para entrar. Poco a poco, mas gente se fue acercando.

Las caras del cubo fueron pintadas simultaneamente para mantener el
interés de las circulaciones cercanas a cada una. Después de haber intervenido
en cada una de las caras, un grupo de cinco o seis nifios intentaban ingresar al
cubo y descubrir al pintor, alzando asi las esquinas de la tela, las cuales tuvieron
gue ser reforzadas.

Vendedores, y ciclistas también mostraron su interés, pero de manera mas
pasiva. La distancia desde donde el cubo se observaba variaba. Fueron pocas
las personas que circulaban el parque se interesaran los suficiente para desviar su
circulacion hacia la plaza, aunque hubo algunos ejemplos que detenian su paso
para observar desde unos ocho metros. La participacion inmediata se concentro

por parte de los peatones y ciclistas que circulaban de un extremo de la plaza



desde la iglesia hacia la zona comercial variando en edades desde nifios de 5 o
seis afnos hasta gente de edad avanzada.

La participacion sin embargo de los clientes de los restaurantes localizados
en los portales, fue minima debido a que la dinamica de los dibujos no se
apreciaba a esa distancia. Sin embargo se podria pensar que el agrupamiento de
guince personas alrededor de esta “escultura” podria incitar el interés de las
personas mas lejanas al suceso, pero ellas permanecieron en sus asientos.

Después de una hora, de constante interaccion con el publico de San
Pedro, las caras del cubo se encontraban casi saturadas. Los mismos nifios
intentaban tomar la pintura que traspasaba la tela y pintar ellos mismos. Incluso
tomaron pedazos de papel tratando de absorber la pintura y jugando
agresivamente intentaban tallar los trazos frescos. Unos nifilos mas pequefios
habian jalado unas sillas para ver mejor instalandose junto con otras personas que
usaron al foro como asiento y sombra para ver con mas calma.

Al finalizar, las caras saturadas de color hicieron que las personas del foro
se fueran con la excepcién de una nifia que aun observaba los ultimos trazos
insignificantes. Los demas nifios se habian aburrido del juego de la pintura, y
habian abandonado el sitio.

Puedo concluir que la reaccion del contexto de San Pedro Cholula fue
mucho mas intensa que el primer cubo. Las principales circulaciones de la plaza

del z6calo fueron desviadas hacia el cubo mostrando un gran interés por el y



transitando alrededor del mismo para poder apreciar las cuatro caras. Las
circulaciones secundarias del parque y portales fueron mas pasivas, observando
desde lejos.

A diferencia del primer cubo de la UDLA, las personas que intervinieron
esta vez, mostraron su interés por el cubo mismo y no tanto por la acumulacién de
las demas personas. El acercamiento por parte de las personas fue mas
constante presentando la circulacion giratoria del cubo, no tan estatica como lo fue
en la UDLA. La participacion de la gente de San Pedro incluso se diferenciaba de
los estudiantes de la UDLA en que hubo el interés por el artista mismo
manifestandose con preguntas hacia el cubo o intentos de ingresar al mismo,
mientras que en la primera intervencidn los comentarios fueron mas reservados y
la apreciacion del cubo no se hizo de manera colectiva y ruidosa sino de forma

mas individual y personal.



los experimentos en “la plaza del tigre”

Después de haber escogido dos contextos distintos para realizar el
experimento del cubo, la plaza del tigre, en el centro histérico de Puebla, ocupé el
tercer lugar para ser sometido a la experimentacién. Esta vez sin embargo, se
realizaron dos experimentos mas aparte del cubo. Esto se debié al deseo por
profundizar mas en el analisis del usuario en esta zona para la regeneracién de

este espacio urbano ya existente de manera formal.

La plaza del tigre se encuentra sobre el Blvd. Cinco de Mayo y la calle 4
oriente, en una esquina junto a la casa colorada. Su localizacion resulta tener un
potencial para crear un espacio publico activo ideal ya que cuenta con distintos
factores a su favor. La plaza del tigre, se localiza en la periferia del centro
historico. Las actividades y arquitectura que se viven en esta zona entre el centro
histérico y el Blvd. moderno envolvente de la 5 de mayo nos ofrece un lienzo
fresco para poder intervenir en la regeneracion de un espacio con caracter

ecléctico en su arquitectura, personalidades, color y vivencias.

La plaza se encuentra en contraesquina con el centro de convenciones y a
dos cuadras del barrio del artista y el mercado de artesanias “el Parian.” Se
realizaron tres experimentos con el fin de observar mas de cerca las reacciones

del usuario.



cubo tres

El tercer cubo realizado en la pgaza del tigre fue hecho durante el dia
viernes 20 de febrero a las 4:00 de la tarde. Se propuso este horario y dia en base
al interés por observar la reaccién de algunos jovenes “ patinemos ” que ocupan la

plaza entre semana a esta hora.

El cubo se colocé a la mitad de la explanada principal, tratando de no
estorbarle a los patinadores. Su temética en dibujos y musica fue la misma que

las intervenciones anteriores.

Durante los primeros cuarenta minutos de intervencién, el cubo permanecio
solo. Los patinadores parecian estar inmunes al suceso. Patinaban alrededor del
cubo sin tomarlo mucho en cuenta ni detenerse para ver que se le pintaba. La
gente que esperaba el camion de la esquina, si volteaba a verlo mientras

esperaba, pero desde la barda de la plaza, sin ingresarla.

La reaccion en términos generales de este contexto fue sumamente pasiva,
de hecho obtuvo la menor reaccion de los tres cubos. Mientras tanto, el cubo
seguia con sus dibujos agregando cada vez mas color a los trazos iniciales. Al

casi terminar, tres muchachas se acercaron y giraron para ver las cuatro caras del



cubo. Parecian estar sorprendidas porque estuviera ahi, y comentaron su gusto

por él.

Con pocos minutos por terminar, un grupo de nifios que habian estado en el
centro histérico de excursién decidié aproximarse al cubo. Jugaron con el cubo
preguntandole cosas, comentando y riendo con los dibujos, disfrutando de la

improvisacion del mismo.

Pocos minutos después el cubo fue desmontado. Al entrevistar los
patinadores expresaron poco interés en el suceso, de hecho su reaccion ante el
experimento fue totalmente indiferente. Solo su circulacion obligada alrededor del
cubo fue evidencia de su existencia. Aunque el cubo fue pintado con lacas de
color al estilo “graffiti”’, un tipo de arte muy relacionado con el estilo de los “

patinemos ” los patinadores de la plaza del tigre no se identificaron con las figuras

infantiles fantasiosas y coloridas sobre la tela.




Se puede concluir que el uso que los patinadores le dan a la plaza es
sencillamente el sitio para patinar, sin importar que otro tipo de actividad como lo
fue el cubo se desenvuelva. Mientras no les estorba, no hay problema. Al ser
entrevistados de hecho propusieron ideas nuevas para el mejoramiento de la
geometria de la plaza para optimizar el espacio para su uso de la patineta. Sin

embargo expresaron que solo ocuparian la plaza para ese uso y ningun otro.

la danza

El siguiente experimento a tratar en la plaza del tigre se desarrollé6 durante

la tarde del dia domingo 8 de febrero, el cual comenzé a las 16:00 horas. Durante



estas horas en el fin de semana, el transito peatonal es bastante fuerte sobre las
calles que delimitan la plaza, es decir el Blvd.. Cinco de Mayo y la 4 oriente. Sin
embargo la plaza en si no es utilizada en su plenitud. Durante ese mismo
domingo, a las cuatro, se encontraban solo un par de personas sentadas en una

banca.

El experimento fue una interpretacion actuada y bailada de los personajes
de nuestra sociedad en su vida cotidiana. Cuatro personas , tres mujeres y un
hombre, bailarines de la Universidad de las Américas, participaron con distintos
vestuarios. Las ropas relativamente cotidianas resultaban ser la inspiracion de la
personalidad que adoptaban los bailarines para interpretarla. De vez en cuando
se cambiaban la ropa y nuevamente cambiaban esa personalidad de acuerdo a lo
gue llevaban. Este suceso pretendia imitar lo voluble que es actualmente nuestra

sociedad, constantemente cambiante, improvisada y globalizada.

Se presentd este tipo de “performance” una vez mas para comprobar que la
plaza existente del tigre puede ser regenerada a través de una actividad como
ésta. También fue una oportunidad de observar al usuario desde una perspectiva
distinta, en la cual se desarrolla de manera diferente ante una actividad

anteriormente no existente en su a&mbito.



Al llegar al sitio, se propuso comenzar a una cuadra de la plaza en el barrio
del artista, presentando asi una oportunidad para aquellas personas que se
desenvolvian en ese lugar de seguir a los bailarines hasta nuestro punto focal: la

plaza del tigre.

Se utilizo una grabadora, quien la llevaba el bailarin hombre para llamar la
atencion auditivamente. La actuacion se llevo a cabo en silencio por parte de los

demas bailarines.

Al comenzar en el barrio del artista, se encontraron los bailarines con un
contexto muy particular, en el cual se desarrollan comerciantes, estudiantes,
extranjeros turistas, y familias locales. Todas estas personas reaccionaron de
forma muy parecida a pesar de sus diferencias econdémicas y sociales. Los
bailarines actuaron y bailaron de frente a los portales, bailando no solo para la
gente sino par los arboles, pisos y fachadas, descubriendo asi cada porcién del
sitio, acariciandolos y haciéndolos parte de la coreografia. Sus movimientos
variaron de acuerdo a las personalidades adoptadas: un sefior con la muasica en
SuU ropa, serio pero generoso; una nifla juguetona confundida y curiosa que
mantenia un interés en los listones de su vestido; una joven lucida que de vez en
cuando trataba de guardar la compostura, y otra egoista e introvertida que preferia

meterse a su vestido y de vez en cuando asomarse.



La gente del barrio del artista se mostré confundida por el suceso, pero a la
vez intrigada, los bailarines mostraban todos sus movimientos improvisados de
vez en cuando interactuando entre si y con el publico que comenzaba a formarse
al principio del corredor que daba hacia el Parian. Subitamente la gente se fue
acumulando del lado de los porticos, dejando la fachada de enfrente territorio de
los bailarines. Entre el publico se escuchaban comentarios y dudas, incluso los
observadores tomaron fotografias. Al terminar cuarenta minutos de interaccion y
obteniendo para ese tiempo un publico abundante, los bailarines poco a poco se

dirigieron hacia la plaza del tigre, ocupando durante el camino, la calle misma

COomo escenario.

Al llegar a la plaza del tigre, los bailarines se dieron cuenta que varias

personas los habian seguido desde el barrio del artista, los cuales se sentaron en



las bardas que existen en el perimetro del lugar. Los bailarines continuaron en su
actuacion ocupando distintos puntos de la plaza, la nifia introvertida adopté un
nuevo papel, colocandose parada sobre un pedestal de cemento junto a las
macetas mientras saludaba a los coches que pasaban; la nifia juguetona opt6 por

entretener a las personas sentadas sobre la misma calle, y el sefior y otra joven se

desarrollaban en la plaza misma.

Para esa hora, se encontraban un grupo de muchachos ocupando la parte
mas sumida de la plaza como cancha de futbol. Al ver lo que sucedia los
muchachos interrumpieron su juego para presenciar esta nueva actividad que les
intrigaba. Los bailarines también interactuaron directamente con las personas de
la plaza. Una nifia fue ofrecida un vestido para ponérselo, y durante un tiempo

futbol fue reiniciado incluyendo a esta vez, a una de las bailarinas.



Hubo varias observaciones que se pudieron notar gracias al suceso que
resultan interesantes y que ayudan a entender mas el espacio y el usuario. El
movimiento que proporciond la actuacién en la plaza, dio pauta a que las personas
gue formaban el publico giraran para acercarse. El interés por ver a los bailarines
mas de cerca provoco esta circulacion giratoria. Por ejemplo en las primeras dos
fotos de esta pagina podemos observar una viejita de traje gris comiendo una
paleta y una pareja, todos sentados en la barda de la calle 4 oriente. En la tercera
foto podemos observar que estas tres personas cambiaron su posicion sobre las

bancas del Blvd. Cinco de Mayo para poder apreciar la actuacion.



Aunque si hubo interés en el suceso, y la actividad en la plaza regeneré las
vivencias del sitio atrayendo a gente de otras partes hacia la Plaza del Tigre, la
ocupacion de la plaza fue parcial, ya que las personas interesadas se colocaron al
perimetro de la plaza. Esta observacion sin embargo, podria ser por la falta de

sitios donde sentarse adentro de la plaza.



el concierto

La dindmica que se presenta durante la noche de la Plaza del Tigre es muy
distinta que la del dia. En si, la plaza no tiene vida nocturna ya que se encuentra
en total oscuridad. De hecho los faros que se encuentran en la plaza son

numerosos pero no funcionan.

Aunque la plaza no tiene vida de noche, sus alrededores sobre todo en fin
de semana, brotan de actividad. Teniendo una parada de autobls cercana, la
plaza es testigo de muchos muchachos que se encaminan a partir del jueves y el
fin de semana a la zona de los sapos a los bares cercanos. Durante la época de
invierno, oscurece a las siete y media de la noche aproximadamente, y los
empleados del centro de convenciones de ese turno salen del trabajo. Asi mismo,

a las nueve de la noche aproximadamente de la misma forma los comerciantes del



Parian y artistas del barrio del artista bajan desde sus puestos hacia el Blvd.

Cinco de Mayo a tomar su transporte.

En cuanto a la iluminacién, el Blvd. es un caos de luz. Los semaforos,
coches y luminarias ponen en evidencia al trafico, sonido y movimiento que se
presenta durante estas horas sobre el Blvd. El centro de convenciones, y casa del
Alfefiique son los principales edificios iluminados cercanos, ambos con iluminacion
artificial blanca que resalta los relieves de las fachadas y cornisas pero que
contrasta con el colorido de la calle. La Plaza del Tigre se excluye del contexto

luminico presentandose como hoyo negro.

El tercer experimento por lo tanto, se hizo pensando en la reutilizacién del
espacio durante la noche de manera que se pudiera explotar el cruce de
circulaciones en la 4 oriente y el Blvd. Cinco de Mayo para desviar a la gente hacia

la plaza y provocar un punto de reunion.

Se propuso un concierto denominado concierto de musica “urbana”. Se
convocaron musicos estudiantes y maestros de la UDLA, y BUAP vy otros de San
Andrés y ambulantes del centro histérico que quisieran participar. Los
instrumentos principalmente se compusieron por metales y de aliento, de manera
gue se pudieran escuchar a pesar de la presencia inevitable del trafico. Se llamo

concierto urbano porque se propuso en medio de la urbe, compitiendo con los



sonidos urbanos del trafico. Los musicos produjeron musica o sonidos de manera

improvisada, no necesariamente de forma colectiva para hacerle competencia al

Blvd. en cuanto a sonido.

Dentro de los instrumentos, se presentaron un saxofonista, percusiones
como bongos y otros improvisados con cubetas metélicas, una harmoénica, y una
guitarra. Estos instrumentos eran transportables, para que los mismos sonidos
producidos pudieran moverse de un lado a otro de la plaza, creando matices de
sonido para los peatones que pasaban. De esta forma se buscaba imitar sonidos
urbanos de la calle, a veces muy cerca y fuertes, y a veces muy tenues y dificiles

de percibir.

Como no habia donde conectar amplificadores, se uso un megéafono para
ampliar la muasica que se rotaban los musicos ampliando de repente al saxofonista

o la harmonica.



Los bailarines sirvieron de luminarias e interpretes. Los vestuarios fueron
compuestos de ropa cotidiana de distintos colores con combinaciones poco
convencionales con vestidos y corbatas. Llevaban sombreros hechos de armazén
de alambre delgado forrado de papel de china de colores permeable de luz. Los
bailarines se iluminaban su vestuario con linternas pegadas al cuerpo debajo de
sus ropas y de los sombreros. De esta forma bailaban alrededor de los musicos

interpretando su musica e iluminando la plaza en movimiento.

Se establecié un relacion directa entre la calle y la plaza al compartir

ambos, luces de colores, musica y constante movimiento.

A diferencia de los otros experimentos, el concierto fue el que mas junto a
gente. El experimento se inici6 a las 7:30 de la noche el sabado 21 de febrero.
Mientras los bailarines y musicos se colocaban los ultimos detalles de vestuario,
las personas se acercaron a la plaza y comenzaron a sentarse en las bancas de la

plaza esperando ansiosamente un espectaculo. Cinco musicos y siete bailarines



convirtieron la explanada principal de la plaza en escenario y comenzaron con Su
improvisacion. Al ser ampliado la musica del saxofén, el sonido invadio la calle,

plaza y comercios. La gente inmediatamente volteaba a ver el suceso.

Poco a poco se acumulaba la gente en la esquina del Blvd. Cinco de Mayo

y 4 oriente y mas gente ocupaba las bardas de la plaza como asientos.

Al cabo de media hora, las bancas de la plaza estaban ocupadas vy las
calles colindantes llenas de gente observando y escuchando. Los bailarines al ver
la acumulacién de la gente en los costados de la plaza decidieron provocar que los

siguieran hacia el nivel mas bajo de la plaza. Al alejarse los bailarines de la zona



focal, y tratar de llevarse a la gente a otra parte de la plaza, la gente perdié el

interés y la mayor parte del puablico se fue.



